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СОФИЯ 
ПЕЧАТНИЦА „ДНЕВНИКЪ" ' 



Усп4хътъ па Популярната Земледгьлска Библи- 
отека *) ме васърдчи да взема инициативата и за изда- 
ването на тая Популярна Занаятчийска Библиотека. 
Правя тога съ толкозъ по-гол^ио удово1СТБие, че нно- 
гобройви*СА занантчиит1|, които иислнтъ, какво за т'Ьхъ 
вашата държава и нашето оби^ество не ех се погри- 
жили тъй, както ех се погрижили за зеиледЬлцит^. Въ 
това натдкване иоже да ииа нЬщо вйрно. Не тр'{|бва 
да се забравя обаче, че, първо, зе11лед'6лцит11 бЬхл и ех 
най-значителниятъ и най-назадъ останалиятъ еленентъ 
отъ вашето население и че, второ, н1|ркнг]Б, цзенени за 
подигане землед&[ието ех косвено поиогнали и на за- 
наятчиите. Щоиъ покупателната сила на иасата отъ 
вашето население се усили, щомъ зенлед^цит'^ станатъ 
по-заножни, положението и иа звнаятчиитб се подобрява. 
Историята нн учи, че цв^Етущиятъ периодъ на заная- 
тятб съвпада съ пълното използуване на селскяа трудъ 
на чисто зеилед'Ьлчесва почва. Зжк ли отива 8енлед^[1- 



лието, не само селянит* не купуватъ занаятчийски про- 
изведения, но още напущатъ земята и бЬгатъ въ гра- 
довет4 за да конкуриратъ на занаятчиитЬ. Ето защо- 
пай-добриятъ приятель на запаятчиитЬ е оня, който по- 
мага за да се обогати масата на занаятчийските клиенти 
— землед-ЬлцигЬ. Охолно ли е на послЬднитЬ, охолно 
ще бдде до н-Ьйд-Ь и на зана}ггчиит'Ь. 

Все има обаче една значителна разлика между тия. 
два обществени слоя. При еднакъвъ тоудъ въ добри 
години, землед^лецътъ може да извади двойно и тройно 
отъ обикновенното, когато занаятчията все си остава 
съ това, което ржцЬтЬ му могатъ да произведатъ. 
Първиятъ продава произведенията си за странство, за 
ц-Ьлъ св'Ьтъ, когато вториятъ не може да продпде издЬ-^ 
лията си освЬнъ на мЬстнит^Ь купувачи. По-усъвършен- 
ствуваиит4 начини за производство и високигЬ вносни 
мита на чуждитЬ страни правятъ невъзможенъ почти 
износа на повечето наши занаятчийски произведения. 
Н4що повече. Землед'Ьлчески продукти не идатъ отъ чуж- 
бина да конкуриратъ на произведенията на нашитЬ се- 
ляни. Нито чз^жди храни, нито страненъ доби'1;ъкъ мо- 
гатъ да се прокаратъ у насъ, за да подбиятъ цената на 
продуктите на нашия земледЬлецъ. Тъй ли е и съ за- 
наятчията. Не. НЬма почти занаятчийско издЬлие, което 
да не се внася отъ чужбина, за да конкурира на труда 
на нашия занаятчия. Ето защо ние требва да обърнемъ 
внимание и върху тия скромни труженици, които, ли- 
шени отъ естественото покровителство, що една земле- 
д-Ьлческа страна дава на своето земледЬлческо население, 
сироти и откъмъ чистия въздухъ и насладата отъ при- 
родата, на която се радватъ земледЬлцитЬ^ се изнуря- 
ватъ и зиме и лЬте, отъ сутринь до вечерь, за да из- 
вадятъ своята прехрана и прехраната на своите. 

И те не сл малко. Па и не намалЬватъ, както 

биха помислили некои теоретици, които считатъ, че 

съвр]^меиа7а економическа еволюция непременно ще- 



докара изчезването на занаятчиит*, неспособни да се 
•борятъ съ фабричното производство. Безг да отдавамъ 
пр'Ькалена стойность на цифритЬ, добити отъ нашигЬ 
•финансови власти при описването стопанствата, подле- 
жащи на данъка върху занятията, азъ не мога да не 
изтъкна факта, че у насъ въ 1905 г. е имало 44088 
занаятчии обложени съ данъкъ, когато въ 1902 г. чи- 
слото на тия занаятчии се е възкачвало на 40541. Това 
увеличение отъ около 97о въ три години не доказва, 
може би, жизнеспособностьта на всичкит'! наши занаяти. 
Но то доказва това, което и у други страни е устано- 
вено, че не всички занаяти еж нежизнеспособни и че, 
следователно, наша длъжность е да се помдчимъ ла 
запазимъ занаятчийството, както ир']&ди години още б^ 
р^кълъ Фонъ Хертлингъ *), ако не като една индуст- 
риална форма^ то като една социална класа, необхо- 
дима прЬзъ дълги още години за хармоничното разви 
тие на обществено- економическия ни животъ. 

Какви трЬбва да бддатъ м-Ьркит^, съ които ще 
можемъ да помогнемъ на ония занаяти, които ек жиз- 
неспособни ? Т'Ь не могатъ да бддатъ осв-Ьнъ двояки: 

1-о. М')врки законодателни, митнически тарифи за 
покровителствуване м-ЬстнигЬ занаяти отъ чуждата кон- 
куренция, еснафски наредби за защита на занаятит']^ 
отъ в2тр'Ьшии причини на страдане и пропадане. 

2-о. М'Ьрки незаконодателни, изходящи отъ част- 
ната инициатива на занаятчиит']^, на т'Ьхнит']& органи и на 
органит'Ь, натоварени съ грижата за т^хнигЬ интереси. 

Много се спори у насъ върху м^Ьркит* отъ пър- 
вата категория. Па не само у насъ. Пр^зъ посл-Ьднит* 
ДВ* години всичките говорилници на Австрия, като поч- 
нете съ виенския парламентъ и свършите съ най-малкия 
ОелуегЬеуеге!!! въ най-затънтения провинциаленъ градъ, 



*) Вагоп уоп Нег1Шп§, Ке(1еи \1\V^ Кхз.Ч^ь-^^^.ъ'^. "с\'е5й.хл^.>^^^ 
Ср. по тоя въпр съ и лнтерйсн\\т^ Ъ^ьЛ-^-*;»». >\г.^\<^\ял^^^225^^> ^ *^ 



б']&ха екнали отъ разискванията по новата занаятчийска 
Новела, внесена въ камарата на депутатит-Ь на 18/31 
януари 1905 г. И сл1бдъ една хомерическа борба и въ 
жвЬт^ камари, казаната новела се промулгира най-посл^^ 
като законъ на 3/16 февруари тая година и чр^зъ ней- 
ното промулгиране още повече се разшириха дв'Ьт'Ь от- 
личителни разпореждания на австрийското занаятчийско 
законодателство, способо - доказателството (Вей1118ип§8- 
пасЬ^ехз) и задължителното сдружаване. Когато пр-Ь- 
пирнит^^ по тоя законъ вълнуваха ср^Авитк класи въ 
Австрия, въ съседната Германия занаятчиит1^ държаха 
конгресъ подиръ конгресъ, додето най поел*, пр^зъ 
септември миналата година, въ Нюренбергъ т-Ь почти 
единодушно се произнесоха въ полза па малкото спо- 
собо доказателство (К1етег ВейЬ^§ипд8пасЬ\Vе^8), което 
имъ се об^Ьща и отъ министра Посадовски и спор^дъ 
което само оня майсторъ може да има чираци, който се е 
готвилъ три години и е добилъ казаното малко способо- 
доказателство *). 



*) Б-Ьхъ написалъ горното, когато въ Неие Рге1е Ргеззе отъ 4/17 
и 5/18 априлъ т. г. четохъ интересната статия на бернския професоръ 
Д-ръ Лудвигъ Щ^йнъ върху ревизията на Маджарското Занаятчийско 
Законодателство. Францъ Кошутъ, сегашниятъ маджарски министръ на 
търговията, пр-^ди да пр-^дложи въ идущата сесия на маджарския пар^ 
ламентъ, новия занаятчийски законопрое^-тъ, се распоредилъ да се на- 
печататъ всичките материали на анкетата, направена по изучване резул» 
татигЬ добити отъ стария маджарски занаятчийски законъ отъ 1884 г. 
И тия материяли се явяватъ сега въ 10 тома и съставляватъ, споредъ 
проф. Щайнъ, най-изчерпателното ржководство по тая материя обнарод- 
вано въ коя да е страна на св-Ьта. Томове 1-и и П-и боравяли съ сега 
д'Ъйствуващия маджарски занаятчийски законъ, томъ 111-и съдържа же- 
лания и пр'Ьдложения за ревизия на този законъ. томове 1У-и до 1Х-и 
законигЬ на другигЬ държави по занаятчийството и найпосл'^ томъ Х-и 
таблици и статистики все по сжщата материя. 11то какъ основно и съ- 
в'Ьстно другигЪ народи изучаватъ своит'^ закони пр^ди да пристжпатъ 
къмъ т^Ьхното изменение. Както справедливо заб'Ьл'Ьзва проф. Щайнъ, 
тр1бва и ьр'Ьме и изучване за да уяр'Ьватъ тия въпроси. Азбукито на 
всЬки политически мжжъ тр'Ьбва да бжде еволюция, а не революция» 
Нищо по-поучително отъ това, що учениятъ сошюлогъ говори зя бав- 
ното прилагане на оная формула на свободата, която най-напр1^дъ се 
прогласи отъ Адамъ Смита и отъ манчестерската школа и която отпосл^ 
//ам^ри своята дефинитивна редакция у Хербертъ Спенсера. Тая свобода, 
<^11оредъ английския философъ, е правото на всекиго да си упражнява 



и у насъ напослЬдъкъ, при пълно почти заглъх- 
ване на въпроса на вноснит^ мита върху чуждит^^ за- 
наятчийски издалия, най-гол^мъ шумъ се дига по еснаф- 
ския законъ. Той е пр-Ьдметъ на ожестоюни словопрЬ- 
ния между върли защитници и люти противници. Въ- 
проси отъ политически характеръ ех строго изключени 
отъ програмата на настоящата библиотека, назначена да 
осветлява и просвещава безразлично и приятели и не- 
приятели иа са1ществуващит'Ь еснафски наредби. Затова 
азъ съмъ принуденъ да изразя само над'1ждата, Ч(В и 
еднит^ и другит^ ще се отнесатъ по-обективно и по- 
хладнокръвно къмъ казаните наредби и да мина, за да 
кажа няколко думи върху м^ркит* отъ втората кате- 



спокойно занятието, отъ какъвто видъ и да е то и по какъвто начинъ 
желае той, стига да не увр-Ьжда съ това правата на своя ближенъ, въ 
който случай той тр'Ьбва да вземе отговорностьта за това увр^Ьждане. 
Тоя идеалъ на занаятчийската свобода, обаче, споредъ проф. Щайнъ, 
останалъ на книга, той никога и никжд'Ь не билъ осжщественъ. Както 
животътъ и здравето, имотътъ и честьта тр-Ьбва да бждать запазени съ 
норми или принудителни правила противъ всякакви сблъсквания, тъй 
требва да бл^датъ защитени, особено земанията и даванията (Нап(1е1 ипб. 
Шапс1е1), занаятигЬ и индустриигЬ. И тъй, явяватъ се въ свободни дър- 
жави на м'Ьстото на задължителни еснафи и корпорации, други ограни- 
чения, чирачеството, испитигЬ на калфи и на майстори. Съ твърдостьта и 
строгостьта на индийския духъ на кастигЬ се създаде отъ правителствени 
концесии едно особно занаятчийско право. Ако всЬко право, споредъ^ 
Ихеринга, ье е нищо дпуго осв^Ьнъ защита на интереси, то занаятчий- 
ското право представлява оная глава отъ защитата на интереси, коята 
се стр'Ьми да установи, при принципиално припозната свобода, вср'Ьдъ 
неизбежниг)^ сблъсквания на занаятчийските частни свободи, една трайна 
правова уредба, едно равновесие на интересите . . . Законодатели, които 
иматъ да уреждатъ подобни общи въпроси и да формулиратъ защитата 
на всички интереси въ най-краткия законодателенъ изразъ, всекога требва 
да помнятъ, че не безнаказано те могатъ да потъпкватъ дълбоки нужди 
и желания, обичаи и навици на широки обществени слоеве или групи съ 
еднакви интереси. Съвременномислящи хора еж всекога по силни отъ. 
параграфи. Защото законите еж за хората, а не, както въ средните ве- 
кове, хората за законите. Всекакъвъ законодателенъ радикализмъ, билъ 
той демократиченъ или консервативенъ, си отмъщава на края на краищата.. 
Съвремения человекъ не се остава да го принуждаватъ. Законите требва 
да го възпитаватъ, а не да го удушв.атъ. . . . Тъй говори проф. Щайнъ- 
и обяснява по-нататъкъ защо маджарите се принудиха да заменятъ 
своятъ свободолюбивъ занаятчийски законъ отъ 1879 година -съ оня 
по-стеснителенъ отъ 1884 год. и защо те тткматъ да иак-^^вя^л^-^ял 
последния въ смисъль на удовлетворй«л^ ^"а^ \V^•СVЛ"^'^V«^N«ж^^ь. чс^ч*^!»- 
на страната. 
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гория, върху тъй нар^ченит!» отъ мене незаконодателни 
м'Ьрви. 

Въ предговора на първата книга отъ Популярната 
Земледгьлска Библиотека"^) ^ азъ се помжчихъ да фор- 
мулирамъ м'Ьркит']&, до които ние тр']&бва да приб^^гнемЪ; 
и безъ помощьта на законодателството, за да подигнемъ 
нашето землед^Ьлие. Между седемът^ лоста, които азъ 
тамъ изброихъ за това подигане, петьтЬ см-Ьло, струва 
ми се, могатъ да се прЬпорхчатъ и на нашит-Ь занаят- 
чии, те сл сл^днитЬ : 

1) Просвещението, за което казвахъ, че когато пи- 
шемъ и говоримъ за подигане народното ни стонанство, 
ние требва да почваме всекога съ просвещението. 

2) Частната инициатива, тъй необходима за да се 
яакаратъ нашите- производители да не чакатъ всичко 
отъ закони и управници. 

3) Субсидии отпуснати отъ държавата или общест- 
вените учреждения. Споредъ „Трговински Гласник*" отъ 
28 мая 1906, лапи по това време белградската Трго- 
вачка Омладина е давала субсидия на 262 души млади 
занаятчии, испроводени въ странство за специализиране. 
И нашите Окрлжни Съвети и Търговски Камари мо- 
гатъ да принесатъ неоценими услуги на нашето дребно 
производство, като субсидиратъ за специализиране вещи 
наши занаятчии, които отпосле да ржководятъ занаят- 
чийски практически курсове. 

4) Кооперацията, която не само учи хората за- 
дружно да работятъ и по тоя начинъ да си създаватъ 
и по износни условия за производство, но още ги при- 
учва и на дисциплина: Гезрп!; йе (118с1р1ше ез!; 1е 
уеп<;аЬ1е езргК; й^аззосхайоп (духътъ на' дисциплината е 
истинския духъ на сдружаванията) е казалъ I. Р. ВисЬег, 
€ъздательтъ на производителните дружества въ Франция. 

5) Умението да се приспособява производството на 



V Уроци отъ Дания. София, 1903. 



изм^ЬненитЬ обществени условия. И за това приспособ- 
ление гр']^бва особени грижи да полагатъ занаятчийскит'6 
-сдружения и Търговско- индустриалнит-Ь Камари. 

Постарахъ се да подкрепя тия мои пр^Ьпор&ки съ 
авторитета на меродавни автори по занаятчийството въ 
Германия и Австрия, дв-ЬгЬ държави, въ които най- много 
се занимаватъ съ въпроса на дребното производство. 
И ето какво нам^рихъ. 

Ростокскиятъ професоръ Вилхелмъ Стида дава въ 
послЬдния си рефератъ, прочетенъ въ Ростокъ *)^ сл^Ьд- 
нит-Ь три съвЬта: 

1) По- голямо грижене за добро занаятчийско и тър- 
говско образование; 

2) Подпомагание кооперативното д^ло; 

3) Уредба на централни занаятчийски бюра но 
провинции и държави, каквито ония въ Вюртенбергъ, 
Хессенъ и Баденъ. 

А професоръ д-ръ Рудолфъ Кобачь, секретарьтъ на 
многозаслужилото долнеавстрийско занаятчийско д-жество, 
като говори за дЬйностьта на това дружество нротивъ 
прЬкаленит^ ограничения на австрийсчигЬ еснафски за- 
кони, казва: „ВсЬкой познавачъ на историята на на- 
шето дружество знае, че у насъ * никога не сд се раз- 
вили с&ществени борби на мн']^ния и по найспорнит^Ь 
въпроси на занаятчийското законодателство, напротивъ 
владее изобщо едно съгласие, че лоши занаятчийски за- 
кони могатъ наистина да причинятъ безкрайна пакость ' 
на занаятчийското развитие, но че и най-добриятъ за- 
наятчийски законъ не е въ положение да предизвика и 
закрЬпи благосъстоянието на частни лица. М^ркит* за 
подигане занаятите Дружеството ни е всЬкога дирило 
въ други области — въ областьта на техническо-търгов- 
ското образование, свободната организация и насърдча- 

*) Тоя рефератъ е обнародванъ и на бъ1^^л^>5ж '«ч» "^л-ни^^^^*».^^- 
чески Приг.едъ, год. У,кн. 1\. Ср. с\^у1>\>\тЧ» \^^ <^илзл\\'»^ '^'^'^^^^^^^^^^ 
въ томове 4 и 7 на Сопга^'ов1\л Наи^>о^<5Л^1>й>^^'^ ^уйх ^\.?>2^^^>^^'^^^^^'^^^ 
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ването съ субсидии на занаятит*]^ въ смисъль на оная д1^б- 
ность, която по-подир4 64 подета отъ държавата, обла- 
ститЬ и търговскит* камари *). 

Опйтътъ на една такава мощна занаятчийска ор- 
ганизация, като виенския вел^егЬеуегеш, требва да бдде 
м^родавенъ и р^Ьшителенъ и за насъ. Пр^ди всичко друго^ 
нашити занаятчии и т'Ьхнит'^Ь органи тр']^бва да се за- 
грижатъ за техническо-търговското образование на на- 
шит* дребни индустриални производители. Тия послЬд- 
вит'к, въ отношение на ср']^дствата за професионалната 
теоретическа и практическа по;^готовка, стоятъ много 
по добр* отъ колкото нашит* 8емлед4лци. Т* жив4ятъ 
въ градове, д^то има гимназии или 1^не класни училища^ 
учителит* на които могатъ да имъ прЬпрдаватъ, въ ве- 
черни или празднични курсове, пр^дметнт* необходими 
за казаната подготовка. Т* с& групирани въ центрове^ 
та по-лесно могатъ да се устрояватъ за т4хъ практи- 
чески курсове. Въ Търговско-индустриалнит* Камари 
т* иматъ свои органи, каквито н*матъ землед^лцит*, 
органи^ които и сега съ устройството на курсове и съ 
изпращанието за специализиране на занаятчии доста имъ 
помагатъ и които въ б&дгщето, съ разширение на сега 
употр^бявапит* средства и съ подготовката на чираци, 
ще имъ принесатъ още по-цЬнни услуги. Непростителни 
гр4шки ще сторятъ занаятчиитЬ ако се не възползу- 
ватъ отъ тия преимущества, ако се оставятъ да се 
приспятъ отъ въображаемит* често пдти облаги на 
разни еснафски законоположения, ако, като почнатъ да 
чакатъ всичко отъ законодателството, занемарятъ глав- 
ното—професионалното образование на занаятчийството. 

Като съмъ дълбоко уб-Ьденъ, че колкото и да сл 
нуждни н*кои законоположения по нашето дребно про- 
изводство, т* не с& достатъчни да въор&жатъ нашия 



^ /?/е Nеие8^е 05*егге1сЬ18сЬе Оеу^егЬероИик. Уоп 0-г Ки(1оИ Ко- 
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занаятчия въ борбата за съществование, ако той н'Ьма 
нуждвата техническа подготовка за нея и като съмъ 
ув-Ьренъ, че кратки практически ръководства по заная- 
тът* СД мощни помагала за такава подготовка, азъ пр*- 
пор&чвамъ тая грижливо пробрана отъ една специална 
комисия библиотека съ надЬжда, че тя ще принесе на 
нашит'Ь занаятчии ония скромни услуги, които прине- 
се на нашит* землед-Ьлци Популярната Земледгълска 
Библиотека, 



София, Априлъ 1907. 




Ах . 1^ /с^Кл-.^^ 




■>*.■ 



шш 



•\'.г у^1 1^Х'г |V^/ ШМ 9^ Жт^Ш.ША 5;^пН/1Т 



Известно е отъ историята, че още въ първобит- 
ните времена, когато човечеството прекарвало своето 
диво състояние, и прЬзъ цЬлото човешко развитие до 
днесъ, чов^кътъ не се задоволявалъ въ областьта на 
занаятите само съ техничното ИЗПЪ/1Н6Ние, т. е. да прави 
изделията си само здрави (трайни) и отговарещи за 
тяхното предназначение. Покрай тия материя/1НИ изис- 
квания той гледалъ да удовлетвори и други — ДухОВНИ, 
които ех тесно свързани съ първите въ човешката 
природа. Тия духовни потребности той удовлетворява 

чрезъ художествената обработка на своите изделия. 

Занаятчия отъ нужда, човекъть се показаль художникъ 
по инстинктъ Той краси творенията си по своя естети- 
ченъ вкусъ и по вкуса на потребителя. 

До колко производителъть повдига занаята си чрЬзъ 
разработване на все по-иптересни художествени форми, 
до толкова неговата работа се цени като художествена. 
Подчинението на занаята подь строгите естетични за- 



*) Съдържанието на настоящата книга е извл^Ьчение отъ лекнии, 
'четени въ лървня трим"Ьсеченъ вечеренъ курсъ по художественото яа- 
*^аятчийство, откритъ на 20.1 1907 г. отъ софийската търговско- инду- 
<^триална камара и ржководенъ отъ автора. 
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коии създава художественото занаятчийство, което 

въ най-ново вр*ме поставятъ почти наравно съ архи- 
тектурата, скулптурата и живопистьта. 

Днесъ всЬки здравомислящъ народъ, който строго- 
бди за всестранното си развитие и общо благоденствие, 
еднакво насърдчава занаята и изкуството, даже забе- 
лязва се едно предимство въ насърдчение на художе- 
ственото занаятчийство прЯ^ъ „чистото" изкуство. Като- 
послЬдствие отъ редица подобрителни мЯрки, пие виж- 
даме пъленъ художественъ разцвЬтъ на извЬстни занаят» 
почти у всички културни народи. У насъ тия мЯрки 
ех едва въ зародишъ, но пробуденото съзнание на бъл- 
гарския работи икъ скоро ще ги доразвие. 

Вънъ отъ икономичната пеобходимость да се про- 
тивопостави на чуждия вносъ, нашиятъ занаятчия е по-^ 
желалъ вече да участвува въ художествено индустриал- 
ния международенъ напрЪдъкъ, който се проявява еже- 
дневно въ всичкитЬ занаяти. 

Явно е, че никой занаятчия не се задоволява вече- 
съ обикновена! а изработка на своите изделия. Той се 
вижда културно заставенъ да търси по -високи познания,, 
които да го улесняг.атъ въ възможностьта да прави 
своите изделия още по-красиви, каквито ги изисква 
естетичниятъ вкусъ на съвременния цивилизованъ човекъ. 
А тия познания ех именно художествените, каквито мо- 

гатъ се доби чрЬзъ дълго системно обучение въ спе- 
циални курсове и училища. 

Нека не забравяме обаче истината, че за да се 
прояви нещо самостойно, оригинално българско, въ кой- 
да е отрасълъ на нашето художествено занаятчийство, 
било по железарството, столарството, златарството, бо- 
яджийството, килимарството и пр., ние требва, покрай 
изучването на чуждестранните образци и стилове, да се 
обърнемъ и къмъ нашето минало, да разровимъ петве- 
ковния прахъ, що покрива творенията на старите ни 
майстори, та и отъ техъ да черпимъ ил^^^» '2л.^»1^^'^« 



именно въ т^Ьзи* творения се воренятъ заченкит^ на на- 
шия народенъ стйлъ, които трМва да легва'Еъ въ осно- 
вата на новата българска орнанентика. А чр'6зъ тази 
орнанентика ние ще предаване художествена оригивал- 
ность и стовность на разнигЬ си декоративни произве- 
дения и всевъзможни занаятчийски изд'Ьлия. 

Не ще съмнение, че ние н^ма се задоволинъ и 
ограиичинъ само съ ония орнаиента.1ня и 'архитектурни 
форми, които ни завишава миналото; т% ех твърди не- 
достатъчни да задоволятъ изц^о изискванията на мо- 
дерния ни вкусъ, а още по-малко да наситятъ творче- 
ската ни фантазия. 

За васъ гЬзи форми сг необходими, за да обосво- 
веиъ българския стилъ, ковто никне и се развива върху 
почвата на народното ни изкуство и художествено за- 
наятчийство, ц'!Ьли векове потискани отъ истерични 
■бедствия. ' . 

Понеже главната ни задача е да уяснимъ въпроса 
за влияние на изкуството върху занаятите, ние ще по- 
говоримъ на първо м^сто за ИЗКуСТВОТО. 

Изкуството и езикътъ ех два главни органи на 

чов'6шкия прогресъ. 

ЧрЬзъ т^хъ, т. р. 

чр{1зъ образи и думи 

чов'йкътъ споделя ми- 

слитЪ и чувствата си 

съ хората оть всички 

вр'Ьнена. , 

Достатъчно е да 

се взремъ въ култур- 
ния чов'Ьшки животъ, 

за да се уб|Цимъ, че 

изкуството е нераз- 

д^ленъ съпхтвцкъ и 

цоиощникъ на вау- 
яата^ литературата и в& развити занаяти. 
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Подъ название ^ образни *" или „П>1аСТИЧНИ'' изку- 
ства се разбиратъ живописьта, Скулптурата и архи- 
тектурата, съ всичвит'Ь т^Ьхни подразделения. 

Както скулптурата, тъй и архитектурата, се изра- 
* зяватъ чр^зъ осезателни форми, т. е една статуя или 
единъ паметникъ ние .можемъ отъ разни страни да ги 
изглеждаме' и съ ржц* да обхванемъ фррми'1'4 имъ. А 
не е така въ живописьта: въ картини!'^; лнвивгЬ и 
- • формит* на разпити пр^дметр ние ги чувствуваме само 
^р^зъ окото си. Но живописецътъ поср'Ьдствомъ добрЬ 
предадена перспектива и чрЬзъ хиледит^Ь отенъци на 
боит^ .твърдЬ често постига въ картини гЬ си пълна илю- 
зия на д4йствителпостьта. 

Въ най' широка смисъль рисувалното извуств|( е 
срЬдство, безъ -ксжто ех невъзможни художествен ит'Ь за- 
наяти и повече отъ пр4дприлтията на общечовЬшката^ 
кул'1ура. Тази истЛна е най-очибиюща въ индустриално! 
и технически напредналите страни. 

Рисуването и моделирането еж основни елементи 
на пластичните изкуства. 

Да се рисува не значи да се възпроизведе пред- 
мета целъ, какъвто си е: това е работа на моделирането, 
а да се изобрази на една плоскость (книга, дъска и пр.) 
такъвъ, какъвто ни се представя, като го г^увдаме отъ 
известно разстояние ^ при известно осветление. ^( 

Сдществени елементи .на рисуванието еж рисунъ- ф 
^ кътъ '(^^Ьнтурни линии) и колорътъ (разните бои). Ри- 
^^ сунъкътъ ни Чава видимата «ф^рма на предметите, а 
колорътъ — техния цветъ и преходните негови измЬ- 



%р 



ения, зависещи отъ различния, родъ и степень да освет- 
лението. 

тези два елементи обусловатъ с&щностьта и на 
живописьта. ^ 

Живописьта по форма и матертлъ бива : СТ^Ьнна, 
ако се работи на стена, го1|1ра обикновено я наричагъ 
ФреСКОВа живопись: картинна V^АЯ^ л&^^.^^^^^^ч^^ ^я>;^ч»^^^ "^"^ 
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работи съ маслени бои, най-често върху платно; аква- 
ре/1На — съ водни бои, пастелна — съ пастели и пр. 
Работятъ още съ гвашъ, темпера и др. бои върху книга^ 
стъкло, порцеланъ (порцеланова живопись и майолика *), 
платъ, дърво и пр. Най-послЬ живописьта се нарича 
мозаична (мозайка), когато вместо бои се употрЬбявагъ 
разноцветни камачета или стъклени парчета. По съдър- 
жание живописьта се подразд'Ьля на исторична, религи- 
озна, портретна, пейзажпа, декоративна и пр. 

Ску/1птурнит'Ь творения по форма биватъ : статуя, 

когато е представена цЬла фигура; група, когато с& 

сгрупирани няколко фигури ; бюстъ, глава и маска. 

После: барелефъ, когато на една плоскость тънко се из- 
дига изработениятъ пр^дметъ, композиция, орелефъ, ме- 
далионъ и пр. Скулптурните работи се правятъ отъ гипсъ, 
отъ мряморъ, отъ глина, восъкъ, дърво, броизъ и други 
метали и отъ слонова кость. Когато е скулптирано или 
гравирано нещо върху скдпоценно камаче, казва се 
ГЛИПТИКа, а статуите отъ слонова кость и злато се на- 
рпчатъ кризоелефантипски. 

За произведения на архитектурата се считатъ 

всичките хубави здания, църкви, паметници, мавзо- 
леи и пр., отъ какъвто материялъ и да еж. 

Трите пластични изкуства : живописьта, скулптурата 
и архитектурата обикновено служатъ едно на друго, 
иматъ нещо обп^о помежду си, което тесно ги свързва. 
Й историята на изкуството пп показва, че въ най-до- 
брите му художествени епохи и тритЬ тези изкуства 
ех се развивали съ еднакъвъ блесъкъ. Обикновено силниае 
художници практикуватъ и живопись, и скулптура, и ар- 
хитектурата едновременно. Така напр. Микелъ Анджело, 
най-великиятъ художникъ отъ XVI векъ — възражда- 
нето, е писалъ и картини, ваялъ е отъ мряморъ ста- 



*) Майоликата е изкуство да се шарятъ съ огнеопорни бои раз 
НОВМДН1Л изд'Ълия отъ печена глин'. 
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туй и давалъ планове за гел^ми обществени здания и 
църкви, като църквата св. Петгръ въ Римь и другв. 

И така, като говорниъ за изкуството, и^е разби- 
ране и трнт^! пластични изкуства. 

Съ развитие на нашия животъ сл^Ьдъ освобожде- 
нието изкуството въ България се обнови подъ топлия 
лжчъ на свободата. Ние имаме отъ десеть години вече, 
едво силно огнище за развитие на изкуството — рису- 
валното училище. То оказва влияние и на всички за- 
наяти у насъ, като покрай другото пр'Ьвъзпитва вкуса, на 
хората, да разбиратъ истински художественото. 

Отъ гол'Ьло значение за нашит'! занаятчии ек кур- 
советЬ по художественото занаятчийство, устройвани отъ 
търговскигЬ канари. Ус7,рдното сл'6дване на чираци, 
калфи и майстори въ тия курсове свидетелствува най- 
добр'й, че е дошло врЪле и за българския занаятчия да 
разбере и ясно да схване положението си на културенъ 
производитель. -^;' 

Нека изкажемъ накрай идеята, че тия курсове 
скоро ще требва да се проаенятъ въ специаленъ ху- 
дожествено индустриалепъ отдЪлъ по разни занаяти при 
нашето рисувално училище или въ отд'1лно художествено- 
вндустриално училище съ подходящъ музей. 





вкоттиБио ^ 



г1!)К^сгБ0 а 



Като говоримъ за влияние на изкуството върху 
разнит*]^ занаяти, обикновено тр']^бва да разбираме най- 
вече декоративно изкуство въ най-широката му сми- 
съль. Художествената промишленость обема всичкит* 
отрасли на занаятчийското производство, съединени съ 
това изкуство и служещи осв1>нъ за практични нужди, 
но и за всевъзможна украса и в^Бтр'&шенъ домашенъ 
накитъ. Такива еж килимарството, златарството, бояд- 
жийството — декоративното, столарството и р-Ьзбарст- 
вото, жел-Ьзарството, грънчарството — керамиката, ка- 
менод^Ьлството, литографството, художественото книго- 
в^зство и печатарство и др. 

Подъ название декоративно изкуство въ най- широка 
смисъль се разбира вс^ко художествено украсяване на 
какъвто и да е пр']^дметъ или здание. Бъмъ декора- 
цията*) спадатъ всички произведения на изкуството из- 
пълнени широко и пр'Ьдимно съ орнаментална ц']&ль, но 
най-главенъ елементъ на това изкуство еж орнамбНТИТ^Ь 



*) Декори или декорации въ ограничена смисъль наричатъ и те- 
атралните зав'кси и кулиси. 
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въ строга сиисъль на думата, т. е. красиви съчетавиа 
отъ най- разновидни ливпи, форми и фигури. 

По орнаиентиката изобщо въ нашата литература ' , 
нищо не се е инсало до днесъ. Ето защо считанъ за 
уместно да дамъ н'Ь1еои опрЪд&юния и пояснения за 
орнамента и рааннт^ му стилове. 




Орваментътъ е изображение плоско (писано), из- 
пъквало (релефно) или вдълбнато (гравирано, врЪано)^ 
съ което украсяваме зданията и т^хвитЬ части отвънъ 
и в&тр1& или даваме красивъ изгледъ па разви тх^лия 
и пр'Ьдмети — вази, схдове, килиии, мобели, др'1{хи,. 
ст^жи и пр. 

Предназначението на ор- 
намента е да пяруши монотон- 
ностьта иа широкитЬ голи фор- 
ми на пр'6дметит'Ь и заедно съ 
това да придаде естетическо^ 
достойнство па тия пр'6дмети. 
Като источннци за орна- 
мента служатъ : 1) геометрич- 
нитЬ фЪрми, 2) растителните 
и 3) животните. Затова има 
1) геометриченъ или линеенъ 

орнаментъ, 2) раСТИТеЛбНЪ и 
3) ЖИВОТИНСКИ, а сящо в 

ст'Ьсенъ. 

1. Отъ пр'6сичане на пра- 
ви и всев13мо%ни криви линии 
и отъ разнообразните фигури, 
които се образуватъ изъ меж- 
дините на пресичането се по- 
лучава геометри чннят*ь орна- 
ментъ. (Фиг. 1). красотата му 
зависи отъ ритмйчносчътй иа- 




движенията, които образуватъ неговит^ линии и съраз- 
мерните имъ части. Основвит^ му форни ех зигзаги, 
иеандри, крхгчета, волути, спирали и др. 

2. Растнтвлниятъ орнанентъ възпроизвежда фор- 
мнт* ва природата— клончета, листа, цвФтя, плодове и пр. 

Той се нарича естественъ, {фиг. 2 и 3) когато въз- 
произвежда натурално тия форми и СТНЛИЗНранЪ, (фиг. 



4 н 5) когато по изв'Ьсгли закони и правила се уиро- 
«тяватъ и Еоибиниратъ тия форми и се отдалечаватъ 
отъ д*Йствителностьта. Посл1)дниятъ е възникналъ още 
въ древвостьта и въ античното изкуство е поро- 
дилъ позаатигЬ палиети, розетки и акантови капв- 
тели. Той се приближава къмъ геометричния и често 
се употр'Ьбава съединенъ съ него, а естествениятъ 
и да з.весъ и^>ае едва ли не най-важна роль въ ор- 
ванентиката. 
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фиг. 4. 




3) ЖИВОТННСКИЯТЪ или животенъ 
орнамептъ (фиг. 7, 8 и 9) с«що бива 
естественъ и стилнзиранъ ; той черпи 
своиН форин отъ всичкит^ породи живи 
сящества : ил'Ько[1И1'ающи, птици, риби, 
насЬкоии, охлюви и твърд4 често отъ 
човешката фигура. Отъ комбинирането 
ни изв'!Ьстни части отъ животните, ех се 
лвили ония фантастични образи в'ь орна- 
ментиката, като крилати гении, сн^еъ^, 



С^^^л»^. 'л^'й-4Л'я: 
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тритони, грифони, сфиввсове и др. разви чудовища, които 
образуватъ тъй наречения „чудовкщвнъ" или терато- 
ДОГНчеСКИ орнанентъ, (фнг. 10, И, 12 и 13). 




Най-послФ, като градиво 
за орнаиентъ служатъ и ъ(Л- 
какъвъ родъ ир{1дмети, като 
занаятчийски уреди и сечива, 
иузикални ивструиеати, орхжия 
и др., изобразевй на групи или 
поотд^Ьлпо, като снмболи или 
емблеми, (фиг. и и 15). 

Мотивите н^вяоративно- 
то изкуство ех сеГизн§Еяли въ 
зависимость 0Т1Б историчния 
ходъ на кул№>ата. изкуства- 
та и заная^пгп» у развити ра- 
роди, о^швнуса и архитектурния 
стилъ, г^юподствующъ въ изв^Ь- 
стно вр'Ъие. 

Най-нрости орнаментални 
форми С2 намерени по глине- 
нигЬ с&дове и орхдията отъ 
доисторичвата епоха. 



фиг. 13. 

Впрочеиъ, историчвиг1| и.)сл%двания^ въ 
областьта на декоративносо изкусгво доказа- 
ха, че основнитЬ форми на орн.'>,кйита отъ 
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първобитните времена до Анесе еж едни и сл^щи, че 
една е основата на орнамептиката у всички наро- 
ди, но се отличава по своя вътакъ отг племенепг 
или национал(нъ елемент, зависящь отл много усло- 
вия, материални и духовни. Този елемеитъ (стилъ) е 
именно индивидуалниятъ приносъ на всЬки народъ въ 
храма на изкуството. 



Както при карикатурата се прави отклонение отъ- ■ 
сащивската дФйствителность, за да се постигнатъ ужъ 
комични ц'!^ли, а въ схщность за по-дълбоко провик- 
.ваее въ тази д^йствителность, тъй въ декоративното из- 
куство се прави единъ видъ предумишлено, съзнателно 



й^*^и- 




Фнг, 16. — Естественъ и стилизиранъ цвЪть отъ къклица. 

отклонение при изобразяване д^йствятелностьта, което 
наричатъ СТИЛИЗНране. 1фиг. 16, 17, 18, 19 и 20). 

Разликата нежду свободната рисунка я стилизира- 
ния образъ е, че послФдниятъ прЬди всичко с-г. <!я."%»2ял. 



Фиг. 17. 

Стилизиранъ II естественъ цвЪть о 



Фиг. 18. 
Естествена и сги.пизирана .раднка'. 



Фиг. 19. 

Естествено и стилизирано .мушкато*. 




Фиг. 20. 
Естествена и стилизирана пепе^-зал. 




Фиг. 21. 
Разни украшения отъ 



Фиг. 22. 
бордюри отъ пеперуда. 
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отъ всЪко нам^Ьрение да произвежда впечатление на 
жива дМствителность. Той не е реаленъ: често напр. 
€тъблата на естественитЬ дървета се изобразяватъ че- 
тиредгълни, профилгтъ на чов^Ьшкото лице бива очер- 
танъ съ дебели контури, хиледит-Ь отенъци на боитЪ се 
зам^Ьнятъ съ единъ общъ тонъ и пр. 

Обаче, колкото и да се е отклонилъ стилизираниятъ 
образъ отъ формит* на природата, той никога не про- 
т^ивор-Ьчи нито на тяхното сдщество, нито на законит* 
на природата. Напротивъ, той ги уяснява, защото като 
е по-схематиченъ (изб4гва дреболиит^Ь, а избира само 
общит'Ь форми, най характерното), той е по-законосъ- 
образителенъ. 

Съ помощьта на творческата фантазия чр-Ьзъ сти- 
лизирането на естественит-Ь форми се добиватъ най- чудни 
украшения и разновидни декоративни форми. (фиг. 21 
и 22). 





петорп^ши 



7X2171 



ОТВ1 




птпт 



Развитието и усъвършенствуването на орнамента е 
вървело ведно съ развоя на изкуствата и разнит4 за- 
наяти. У всЬки народъ, който е достигалъ известна, 
културна степень, орнаментътъ получава известна фи- 
зиономия и конструкция, които подъ влияние на клима- 
тически, социални и много други условия се оформяватъ 
въ нароДбНЪ СТИЛЪ. Всичкит*]^ занаяти за своит^^ ао-съ- 
вършенни и по-изящии тлЬлия приб']^гвали до народния 
орнаментъ въ всичкит-Ь му форми. Тъй щото с&щностьта 
на орнаменталния отпечатъкъ върху промишлените из- 
далия въ една страна е въ зависимость отъ мастния 
националенъ стилъ ; отъ друга страна този стилъ не 
малко зависи отъ характера на украсяваните^ пр']^дмети. 

Впрочемъ, при всЬиа ПО късна културна епоха при- 
бягвали и до по раншни стилове, макаръ чужди 
по вр'Ьме и м-Ьсто. 

Ето защо ние ще разгледаме по-забел^житеднит-Ь 
стилове, които си еж извоювали исторична важность, като 
започнемъ съ египетския и завършимъ съ най-модерния 
национализиранъ сецесионъ. 

Нека знаемъ пр-Ьди всичко, че Египетъ е строилъ 

най-вече колосални пирамиди и храмове, Халдея и Аси- 

рия — дворци, Гърция — най -художествени храмове, а 

Римъ — разни обществени постройки : амфитеатри, бани 

водопроводи и др. 



бгапетски и халяеоашрийски стиш). 



Датира отъ 2 — 5000 год. пр'Ьди Христа. Египте- 
нит^ заемала орв&иевтниг{1 форни пр'^динно отъ отече- 
ствената си флора, вай-вече отъ лотоса (фяг. 23) и др. 



Фиг. 23. 

водорасли. Важна роль въ 
орнаиентиката играли еро- 
глифит^, разни сииболи, 
като крилатия слънчевъ 
дискъ, стилизирави живот- 
ни, ибиси и др. (фиг. 24). 
Египтенит^ били склон - 
ви къиъ колосалното и мал- 
ко отбирала отъ хубавото 
и възвишеното, црисхщо 
на гърцигЬ. Т* красели 
съ рисувБи всички ст'Ьни, 
тавани и колони на хра- 
иоветЬ. Знаяли сано шестъ 
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бои и н'1иали поня1не за си'{|шението ииъ. Както и ки- 
тайците, тЬ ве познавали иерспектнвата. 

Вг архитектурата различаватъ сйднит^ видове 




капители (глави ва колоингЪ) (фиг. 25 — а, б, в, г); 
1) ваиителъ като пъпка отълотосъ; 2) каибаиообразевъ 
кавителъ ; 3) хаторически, съ глава на богиня ; 4) пал- 
иообразенъ капителъ и 5) сложенъ вапителъ. Египте- 
нит^ украсявали пре- 
димно гробнициН и 
храмовете, а после 
жилищата и двор- 
ците. 

У халдео-асирий- 
ците преобладава ли- 
нейннятъ орваиентъ. 
Изобилствуватъ баре- 
Фиг. 26. лефните изображения 

върху гледжосани ту- 
хли на равни сииболически сгщества, като крилати бикове 
и др. (фиг. 26), които въ този стилъ заместватъ сфинкса. 



ГрП)Цки (шл-ь. 



У най-древвит% гърци, които се ползовали поср'|1дно 
и непосредствено отъ егваетското изкуство, се заб'^^л'6а8а 
овитъ да се въвеждатъ въ линейния орианевтъ фигури 
на животни, рисувани грубо и сухо, само съ слабъ наиекъ 
на д'6вствителвостьта. 

Изкуството на класична Гърция, като заело още 
множество орнаментални форми а отъ Азия, развило ги 




« тхй майсторски, че създало онзи високо изященъ 
стилъ въ орнаиентиката, който се отличава съ строга 
системность, трайно установенъ типъ на формитб и 
строго опр'Ьд%лени правила. Главнит'!^ му елеменги ех 
меавдрътъ, (фиг. 27) палметит-Ь ((!^та.'1.'^*.1.*^ 'л. "^^мя^- 
товия листъ (фиг. 30). 



Фиг. 29. 

Гртцкиятъ сгилъ е най- 
характеристячепъ т, храмова- 
та архитектура, въ нейнит* 
„ордери" (колонитЬ сг тЬхнит* 
корнизни греди), (фиг. 31, 32 
и 33). Особено иажва роль въ 
гръцката архитектура е играла 
колоната еъ свой капи^едъ. Въ. 
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Фиг. 31. 



«ея се най-вече из- 
разило различието на 
художествения вкусъ 
на дорийци и йоний- 
ци, които къмъ VI и 
ЛИ в. пр. Хр. офор- 
мили '1'ъй заб^Ьл^жи- 
телнитЬ гръцки сти- 
лове — ' дорически и 
бонически, които пр^- 
минали въ всевъзмож- 
ни постройки и за- 
наятчийски изд']^лия у 
всички народи. Най- 
старъ и най-простъ е 
дорическиятъ стилъ, 
{фиг. 31). Колоната 
му е въртенообразна 
съ канелюри ; височи- 
ната й се отнася къмъ 
диаметра на разр'Ьза, 
както 6:1. Колоната 
€Т2ава направо вър- 
ху подножието на зда- 
нието. Капителътъ се 
състои отъ проста ка- 
менна възглавничка, 
поставена върху два 
каменни пръстена, а 
отгор* й четвъртита 
плоча, която изпъква 
съ краищата си. Та- 
зи подпорка подържа 
единъ корнизъ, съста- 
еенъ отъ разни части. 

Въ ионнческия стилъ (фиг. 32) всичкнтЬ ^<5*<^^кк ^^ 
по- леки, по-н-Ьжни и110-грвтх?1^г^^.\к»А^^^^^^^^-^^^'^^ 




ДИГГди^мтдждмм«и-«-:»тгг--!|^тгм;^агнг» 




Фиг. 32. 



отъ доричееката, кане^юрвт^ й се съединяватъ чуЬгъ плоски 
ивицв. Колената стхпва върху специална основа. Кани- 
телътъ почива надъ колоната върху тънка крагла плочка; 
възглавнячката ну е украсена съ орнакеити, а надъ нея 
се издаватъ осемъ охлювидни извитъци (волути), по дв^Ь 
на всЪко кюше, надъ които е поставена тънка плоча 
съ украсени ръбове. 



* Фиг. 33. 

Осв^нъ тия два стила сяществу- 
на още единъ — корннтски, (фиг. 33) 
възяикналъ по-касно отъ другнт11; той 
се отличава съ особено богатство на фиг. 34. 
формит^. Ко.10ната и корннзътъ зна- 
чително приличатъ на ионическигЬ, но кааителътъ е 
съвършено други, Възглавничката му е висока и около 
нея стърчатъ два реда акантови листа, а надъ тЬть 16 
волути Сохлю видни извитъци), отъ конто 8-т'Ь по- 
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високо, по кюшетата; надъ т1>хъ е четвъртита плоча. 
По вЪвога виЪсто колона гърцит^! си служатъ съ „Ка- 
риатиди", аквсЕи фигури, които върху главата си по- 
дърхатъ гредата (фвг. 34). 



Римски (П11Пк, 

Огь гръцкия стилъ ри»левит'Ь заели мвош в^що и, 
ако въ архитектурната си декорация не отишли ивого 
далечъ. въ украсата на ст1>ви тЪ изаолзовали по-добр^ 
отъ гърцягЬ растителните и ясивотни форми. Досежво 
стила ва колоните рвмленитЬ взели готовит^ гръцки 
стилове и само ги поизи^вили по своя вкусъ; т'Ь ве 
се стеснявали да употрФбяватъ за едво и схщо здание 
различни стилове — дорически за 
долния етаясь, ионически за втория 
и коривтски или стоженъ „композг1- 
тенъ" , (фиг. 25) стъкменъ отъ рим- 
ленигЬ, за горния. Често употре- 
бявали колонит^! по ДВ'!!, по три, 
една до друга. 
Фт, 36. Въ декоративните композиции 

се ср^щатъ изображения на отдел- 
ни човешки фигури, цФли сцени, пайзаяи н неудошевени 
предмети. Като образци отъ разкошна орнаментика 
служатъ остатъците отъ стенна украса, оцелели въ 



Фпг. I 
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развалините на Помаел и 
ХерЕуланъ, въ ринскитЪ 
бани и пр. Стената покри- 
вали съ единъ общъ тонг, 
жълтъ, синъ или червенъ, 
■обгражда.1и я съ рамка съ 
по-тъмевъ яли по-свЬтълъ 
цв'Ьтъ н поср']^дъ рамката 
изобразявали отд^1лна фи- 
гура, като хвърчаща въ 
възду5:а. ТЪзи картини 
правятъ весело впечатле- 
ние, усилвано отъ ж\№о- 
иисва орнаментика, >съ- 
стояща се отъ гирллнди, 
връзки отъ им!М(Ги раз- 
ни архитектуми комби- 
нации, изиежДу които с& поместени маск1 
фигурки. ((Ьиг. 36). 



Древнохристияиски и византийски (тцп-ь. 



Относително християнското декоративно изкуство, 
отначало то било въ зависииость отъ езическото, даже 
се ползовало отъ неговите еиблеии и символи за изра- 
зяване идеит^ на новата религия. Но С1'!§дъ пр'Ьнасяне 
столицата на всЬсвбтската ицперия 01ъ Римъ въ Констан- 
твионолъ, въ орнанентивата постепенно се образувалъ, 
схщо както въ архитектурата, особенъ византийски стилъ, 
въ който къиъ насл'Ьденото отъ ггрко-ринското изкуство 
се орим^ювло много източно. 
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Ъъ течение на V в^жъ се офорнилъ особевъ тиаъ 
внзавтнйски строежъ, който схществево се отличава отъ 
древнохрнстнявския. Главната му особеность е употр11- 
бата иа купола за покривъ на ср'Ьдвлта часть на зда- 
нието (централна куполна система). Виаантийцит!. пър- 
В8 равр^ннили задачата да се постави купола надъ ква- 
дратна илн нногохгълна основа и въобще на четири- 
агъленъ планъ. Гредата вадъ колонит'Ь не е хоризон- 
тална, а се състои отъ полукрхгли арки, пр^касван» 



Фиг. 37. Фиг. 39. 

отъ колона на колона. Капителътъ 
(фиг. 37, 38) прн&1ъ форма на сЬчева 
четирнстранна пирамида, обърната съ 
малката си основа на долу и покрита 
съ с.1або изпъкнали орнаменти. Често 
^'^' по рабовет']^ на вапитела пр'Ькарвали 

т^сни орнаментни ивици (бордюри). Ст^^ннт^ и сводоветЪ 
изобилно украсявали съ позлата и мозаични изооражениА 
или афрески. ВизантийцитЬ ех заб'!Ьл'6жити още съ сво- 
ето иконопиство и ръкописна украса. 

Характерна черта на византийския стилъ е преи- 
муществено употр'&бление на геометрични и растителна 



нотйви,-фиг. 39 
бию1ца въ очи- 
тЬ полихрония, 
стреиежъ да се 
произвежда впеч 
атление на блЪ- 
съЕЪ отъ злато, 
сребро и СБхао- 
ц'Ьвнн камъни и 
силви контрасти 
на ярки боя. 



Л^вне-христнанско взобряженне. 



Български и славянски стл!). 

Ние — бъ.1гари'1"Ь, обеденнтели въ старо 1)р'1^)1е 1га 
'Славянството въ литературно и художествено отво 
шение, сме проявнвали доста зиб'Ь.1'Ьасигел110 ху- 
дожествено майсторство въ сл-бдяит* области: I) кова- 
ните гравирани сребърни, златни и др. иеталическв из- 
д'Ьлия, скдове, оргжия, нанизи и др. подобни; 2) грън- 
чарскитЬ издалия; 3) ракописни украшения — венетки, 
(фиг. -10, 41, 42) заглавни (фиг. 43, а, б, в) и ини- 
циални букни, рамки и ир.; 4) килими, шивици, цър- 
ковни и царски одежди, зав'Ьси, покривки и др тъкани, 
шити » п.1етегш работи; 5) рЪзба — иконостаси, прЬ- 
столи. нобели и пр.; 6) разви постройки и тяхната вх- 
тр'Ьшна и външна декорация, фрескова живопись ва 
църкви, дворци, иъвастири и разви паметници; 7) икони, 
мозайки и пр. 

Всички тия области на старото ни изкуство, петь 
вЪка потискано отъ турско и гръцко иго, изискватъ спе- 
циално и старателно изучване и то по-скоро, тъй като 
много цЪннн образци се изнасятъ оо чужбина отъ все- 
възможни туристи, антиквари, търговци и др. любители 
на антики. Наб посл'!Ь, всички стари нрЬднети съ укра- 
шения се губятъ и развалятъ и повечето ще б&датъ 
увнщожени, ако не се събератъ и запазятъ. Въ туй от- 
ношение направихме крачка вапр^дъ съ отваряне ет- 
нографически музей, но е необходимъ и индустриаленъ 
нузеб за художествен ит'Ь богатства въ България. 
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Нашата исторнчва литература твърди) налко ии 
почти пищо не говори яаобщо м худояестБеннт'Ь д^а 
на старйт11 ни майстори, въ безииенитб творения на 
които проблясва истивсва даровпюсть. На това об- 
стоятелство се длъжи до нЪгд^ фактътъ, гд^^ у наеъ 
обикновено мислятъ и пр'||дполагагь и до днешевъ день, 
че тия художествени прояви не ек български, а се длъ- 
жатъ на даровитата р&ка на гръцки найстори. Когато 
историчнит^ изслЬдвания ни повазватъ, че кънъ ХШ я 
вккъ българското изкуство е стояло на еднаква висота 
съ италиянското (Лъ скщото вр^це и че поради своето 
иайсторство, множест&о българи-художници с& били по- 
викани да работятъ въ Константи нонолъ, столицата на 
Видантия. 

Българскилтъ орнаиентъ (фиг. 40, 41, 42 и 43) 
съдържа 11р']Цинно плетеници и тера- 
тологически съчетания, т. е. ивици, 
раз ай завитъци, кркгчета, кръстове, 
всички обикновено преплетени и въ 
играта на линиитЬ птици, левове и др. 
животни, натурално изобразени или сти- 
лизирани, като дракони и др. фанта- 
стични животни, трактуеми обаче съ- 
вършено въ характера на орнамента. 
Този тератологически, ^чудовищенъ" 
български стнлъ е пр1^далъ характера 
си на общеславянската орнаиентика, 
Русна църнва. наб малко на полската и най-много на 
сръбската и руската. 
Българскилтъ орнаиентъ е разнообразенъ и инте- 
ресе[гь въ сиоигЬ меки извивки и най-разновидни ро- 
зетки; наивенъ, но оригиналенъ въ комаозицилта си отъ 
ивици, цвЬтя, плодове и животни, хармониченъ и твър- 
дЬ приятенъ въ колорита си, предимно отъ зеленикави 
червени и телта бои. Заемалъ е известни елементи огъ 
византийския, отъ централна Азия л й^ййс^мп'^ йледь^аг, 



а схщо и отъ европейския западъ. Старнт^ ну мо- 
тиви сл почти едни и схщи съ келтийс2ит'6 н ирланд- 



Старобългарски нотивн, композиралъ Д. П, 1!1а^кш1(»ъ'ъ- 



СТАРА ВРАТА 07Ъ РИЛСКИЯ МЪНАСТИРЪ. 

Български стилъ. 



Ржкописенъ орнамйитъ— УИСМЛ ^^*5^^- 



Рлисопнсеиъ орнаменгь-ЧЕХСКИ СТИДЪ. 



Рлкопнсенъ орндмснтъ— СРЪБСКИ СТИЛЪ 



Рлкопнсенъ орнаиентъ ЧЕVИСГСО■КМ^ СЛ^ЗРо- 



Романски спш-ь. 



Господствувалъ въ Европа отъ X до половината 
ва ХШ в, Образува.1Ъ се чр4зъ пр^Ьнасяве елемевтитЬ. 
на античвото изауство, заедно (|ь драстиявството, у гер- 
манскигЬ племена, които стяпйли .на историчната сце- 
ва сл^Ьдъ падане на римската ймпе{|вв. Германцит* на- 




влекли отъ прямото наблюдевве на природата много 
вови мотиви и лърви оформил» романския стилъ, кого- 
то наричатъ „църковно-рицарски*^. Основвиятг тинъ на 
този стилъ въ архитектурата е християнската базилика. 
Характерни ех полу&р&тлт^ аръя^ ф&]Ш1п%цт''к а^каянн 



фризи (фиг. 44) и ку(йческит* квпители Орнамента 
^фиг. 45, 46) повече е изпъквалъ и най-често се състои 



Фиг. 44. 

отъ иЗБитъци, прЬп/етени съ трн- 

лис'1Н11ци и розе'1^т; които въ видъ 

са раики околаикивописни сюжети, 

«ьд^ЗствувалшоА архитектурната жи- ф^^ 46 

иопись да црвизвежда декоративно 

впечатление. По-разнообразенъ е билъ този стилъ въ 

Италия, К2Д']^то ту прилксвали вивантийски и славянски 

мотиви. 



Готически (заосгреи-ь) сгипъ. 



Въ началото на ХШ в. освободевиятъ отъ гвета 
на духовенството и рицарството народевъ духъ наиЬ- 
рилъ изражение въ новъ стилъ — готическия, който се 
явилъ въ замина или като продължение на романския. 
Това е царството на дългит* заострени а^хакте^ж -«^ 
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островръхви арки. (фиг. 47). Цр^&обладаватъ отново ра- 
стителните форми съ изв^ство заострюване на гор^ 
вато стрела, изпърво въ силно 
фантастична, а посл'Ь въ нату- 
ралистична обработка, която наб- 
посл'Ь се ар'&в'^рЕ1ала въ каприз- 
на игра. 

Важното пр1Ьдинство на за- 
острената дхга цр^дъ врхглата 
се състои въ това, че безъ да 
се гледа на ширината й, арката 
може да има различна височина. 
Къмъ XIV в. този стилъ е билъ 
найвелиЕолепенъ: поразително съ- 
четание на красота, благородство, 
лекостъ и си^ъ стременсъ на 
_. ._ горе, наричатъ го „лдчистъ". 

Третиятъ му периодъ е нареченъ 
пЦВ^тистъ", вследствие изобилнитЬ украшения. 



Р е н е ( а и ( <». 



Въ XV вЬкъ италиянското възраждане' възвърнало 
орнамента къмъ простотата и благородната стилность 
па дълго забравените и захвърлени паметници на гръ- 
ко-римското декоративно изкуство, които приели значе- 
ние на образци, единствено достобни за подражание. 
ИталияЕЦИте присадили повиканнять отново къмъ жи- 
вотъ стилъ въ Францнн и Германия. Това е стилътъ 
нареченъ „ренесансъ". (фиг. 48, 49, 50). Първата дълго 
врЪме го следвала, като внаслла въ него черти отъ 
свой вационаленъ стилъ, а Германия го разработвала 



по-свободно въ натуралнстиченъ духг, съ припомняне 
на готическите и1)'&дааия. 




р декорация въ Сикстннската Капеша въ Римъ 
отъ МИКЕЛАНДЖЕЛО. 
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Бароко и рококо. 

Уснленъ стрЬиежг кгаъ разкошъ и отклонение отъ 
натурализма представлява орнаментиката на по-въсво- \ 



то възраждано, слЬдъ 
XVI в. епохата на 
СтиловетЪ бароко и 
рококо, сл'Ьдващи е- 
диаъ сл4дъ другъ въ 
Франция. Тт-рсейки 
богатство и блЬсъвъ, 
стилътъ бароко (фиг. фиг. 53. 

51) нареченг „че- 
рупестъ", който господствува до втора- 
та половина на XVII в., съ своит* 
масивни закрхглени форми, често но- 
падзлъ въ безмнслепна тяжесть и крайна 
пр^трупаность, когато рококо {фиг, 52, 
53) съ сЕЮит'^^ леки извивки и закрх- 
гленил се отличавалъ съ чудаа игри- 
вость на формит'$|, не лишена отъ 
своеобразия грация. 



ахшеьхъ яа Люрига ХТТи на империята. 



Като реакциа на тия стилове се явява отначало ра- 
зваленилтъ „Париковъ" стялъ, а поел!: СТНЛЪТЪ на Люд- 
ВНГа XVI, (фиг. 54) който отново въвежда правитЪ 
линии, растителни форми и голяма употр-Ьба на брон- 
зова позлата. Туй, което този стилъ е запо^валъ, било 



довьдено до крайностьоть стнлътъ НЕ имлерията но за 

кратко врЬме : царството на този стилъ се свхршвло 
скоро сл^дъ падането на Наполеона. 




ПрЪзъ XIX в. въ областьта на ориаментиката се 
яйалЬавя, особенио въ Гериаиия и Францил едно лу- 
таие, търсене на новн форми. Като резулпп-ь на това 
дивжевие н отчети иолъ клшшнето на японското изкуство 



ф||г. 55. 

-се явиха тъй нареченит!! модерни стилове, воито въ 
вай-ново вр1^ии се офорияватъ аочти въ единъ стилъ — 
^!ецесиввъ. (фиг. 55, 56, 57, 58 и 59). Въ франция 
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ТОЗИ стилъ отъ начало бЬ нареченъ „декадентски". 0- 
ч;нованъ изключително на природнигЬ Форми, растителни 
я животински, този стилъ съ крайната си простота въ 
^конструкцията и композицията си, съ мекит'Ь и плавни 
•свои извивки, съ приятното стилизиране, което често нару- 
шава законит'^ на симетрията, се оказа да е по вкуса 
на всички съвр'^^мени културни народи. Той е вече тъй 





Фиг. 59. 



Фиг. 60. 



универсаленъ, както нЬкогашния ренесансъ, който спра- 
ведливо е нареченъ европейски стилъ. 

Въ последно врЬме този стилъ, както е станало и 
•съ ренесанса, започна чувствително да се национали- 
зира, т. е да приема особенъ народенъ отпечатъкъ]у 
всЬки народъ. 




•ь '» ~ - 



Кигайски и Японски (гил'ь. 



-•♦- 



Благодарение на по-осамотения животъ на монгол- 
ч;кото племе тия стилове се явяватъ още отъ най стари 
времена съ голЬма отличителность отъ всичкит'Ь гор'Ь- 
ч;поменати стилове. Японското и китайското схващане 
»на природата и начина на изобразяването й не схож- 
л^гз^ нато съ една отъ орнаментикит-Ь въ св']&та. Въ ки- 
тайския стилъ играли важна ролъ фаит^^йт^шу^ жоеотне 



— дракони и декоративни букви; съ сящата фантастич- 
ность на тия животни ех стилизирани формигЬ на рас- 






тения и цвЬтя, 
юбикиоцено въ 
ярки бои, но ч 
твгрд'!^ ирачни 
«ъ кига11ския 
•стилъ. По-левъ 
« ао-разнообра- 
зенъ въ всбко 
отношение е я- 
понскиятъ стилъ 
(фиг. 61, 62 и 
■63) съ своигЬ 
винаги контури- 
рави често съ 
зл&твй бои фор- 



ми на цв^тя и 
търчащи иги- 
ци, изпълнени 
снободно и свое 
образно съ леки 
синкави, зелени 
и др. тонове. 
Благодарен йена 
крайнатамуори- 
гиналность, този 
стилъ, иякаръ 
чвърдЬ старъ, се 
яви като Бонк- 
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ве> особено въ ония страня, бхд'Ьто жората сл при> 
внЕнали аостоявно да търсятъ в^що ново за инду- 
стриални Ц'1ЬЛИ. 



Мохашеяажки шм-ь. 



Подъ този стилъъ се раздира стила на испавскит^с 
наври {отъ УШ~ХУ1 в.) на азиатскит1& и африкавсЕи 
араби, на аерсу\т% турцитЪ и пл1^мената на ср'Ьдна 
Азия. Тъй като т'!1хната религия забранява да изобра- 
зяватъ живи схщества, то т^ особено старателно обра- 
ботвали ливебщ.я' и растителенъ орнаментъ и извън- 
редно иного се увличали отъ ефсБта на боигЬ. На това 



ЩПШ5 
Персийски капителъ^ 

запрещение не се 

подчинявали саио- 

Фнг. 64. персит^Ь, орнанен- . 

тътъаакоитоДфиг. 

64), отъ начало близъкъ на арабския, въ Ерал на ср^ЕД- 

нит^ в'Ькове се влиялъ отъ Индия и Китай. 

Въ основата на ноханедавския стилъ легнали фор~ 
мит!) на византийсЕИя и египетски стнлъ. 

Строителната художественна д*йность на мюсю-и- 

лгааит^ се пригаждала прЪдиино за религиозни ц^ли, за. 

джамии. Оригипалвото въ т%хъ се а^олъайй, йъ подроб- 
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иостнт^, особено въ аркит^. БнзантийсЕата полукрх- 
гла арва се язи'Ьвя въ тря вови фории; остра, под- 
ковообразна и киловидна (форма на варка). 11о-посл% 



ит% на първи- 
;в1| арки поч- 
да се подраз- 
тъ на налки 
ци. За подпор- 
ен ^лужатъ коловк, 
взети 01-ъ християнски здания, или 
съ коринтСЕИ капители, но твърди 
изи'йееии. Покривътъ на джаииит!! 
(фиг. 65) обикновено въ своята кон- 
тура предста- 
влява прибли- 
зително трнтЬ 
рода линии на 
аркит^:. Като 
образцово тво- 
ревиенамаври- 
танската архи- 
тектура служи лъвовиятъ дворедъ въ АлтЕ-адй^-».. Ь^з^'^ 



Мввритански напнтели. 




битЪ особено обичали тъй нареченитЪ .стиагтитни" 
орнаменти, съ които често красели и капителигЬ. Въ 
арабския и иавритански стилъ (фиг. 66) играятъ го- 
л'Ьна роль плоско- релефнигЬ орнаментни ивици — ара- 
бески, въ които фантастичвиг!; форми оть растително 
царство се съединяватъ съ пр-Ьплетееи линии и букЬи. 
„АрабеСКН" наричатъ и до днесъ известни ивични 
орнаменти отъ всички стилове. (Вижъ таблицата стр. 67). 



Мавританско украшенке. 



АРАБЕСКИ оть у»™> стемя» 



Развой иа хуяожесгкеното занаягчиштво. 

Бъ двешво врЪме правятъ разлика между изкус- 
тво и занаятъ. За предмети на чистото изкуство сн'Ьтатъ 
ония произведения на живоаистьта, скулптурата и ар- 
хитектурата, които еж пр-Ьдназначени не за практична 
употр'Ь(!!ление, а за естетично възпитание и наслада, 
т. е. само да ги гледаше и да се наслаждаваие и обла- 
городяваме отъ тйхвата хубость и отъ 1'Ъхната сиисъль, 
Всичкит^ други нр'Ьдмети на изкуството, които служатъ 
и за практични ц'1ли, колкото изящно и да с& израбо- 
тени, причисляватъ ги къиъ занаятчийското изкуство, 
считатъ ги като издалия на разнитЪ занаяти и ги на- 

ричатъ промишлени или художествени ИЗД'к1ИЯ. 

Подчинението обача на тия изд^ия подъ естетиче- 
ските закони (закони за хубавото) ги въздига до висо- 
тата на изящнигЬ творчески произведения, почти на- 
равно съ ония на живописьта, скулптурата и архитек- 
турата, 

И, както е известно, има много художествени тво- 
рения, които удовлетворяватъ известни нужди въ жи- 
гота, а отъ друга страна схщо тъЯ много занаятчийски 
лзд±1ия, служещи изключително аа украса и естетична 
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«аслада. Така че строга и съвършенно точна граница 
между изкуството на художника и изкуството на занаят- 
чията не може да се прокара. 

Тази истина ще стане поясна, като просл'Ьдимъ 
а&тьтъ, по който са се развивал»! занаятит'Ь и изкус- 
твото и особено, каго разгледаме въ какво отношение 
ех били т'Ь пр'Ьзъ вр']&ме на своето развитие отъ първо- 
битни вр']&мена до днесъ. 

Първит^ прояви яа изкуство и занаятъ тр']&бва да 
диримъ въ ония тъмни и ней^в^^Бстни вр']&мена, покрити 
€ъ Г2СТИЯ мракъ на стотини и хиляди вЬкове, въ които 
се крие и произходътъ на самото човечество. Но 
това не с& прояви на занаятчийска дМность и из- 
куство въ сегашната т']^хна смисъль. Това с& първични 
тЬхни зародиши, които ионататъкъ, подъ влияние на 
разнигЬ открития, на климатически, социални, полити- 
чески, морални м религнозлн условия, лрМаряатъ .всия- 
К11Т'Ь стадии на човешката култура. 

СвЬдения за този древевъ миръ, за дълговЬчната 
пр-Ьисторична д-Ьйность на човЬка се добиха отъ разнит* 
ар'Ьдмети, намерени при разкопкитб по цЬлия св'Ьтъ и 
огь пещернитЬ находки, а сдщо и отъ откритит* пр'Ьди 
40 — 50 години наколни сгради (жилища построени 
надъ водата върху коли), въ които сд живели древнит* 
жители на срЬдна Европа, к2д1}то се намЬриха мно- 
жество интересаи остатъци. 

Тия старини и остатъци спомогнаха да се напише, 
тъй да се каже, доисторичната история на културното 
развитие. За пояснение на доисторичния битъ не малко 
е послужило и изучването на оргдията и издЬлията на 
разни съвр']&мени диваци, каквито с& н1^кои отъ ески- 
моските племена, американски индийци, африкански негри, 
меланезийцит}) и др., които и сега жив']&ятъ въ една 
първобитна култура. 

Изучването на пр'Ьисторичнит']Ь вр'Ьмена показа., 
че примитивниятъ човЬкъ, \1«л^ ^ ^^^^'\ч^^сч* ^^ ^^^^^^^»^ 
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и удовлетвори нуждит!} си, да усигури защитата ся^ 
пррдвявалъ едновр'Ьмевно и стремежъ въмъ изкуство^ 
къмъ художествената форма. 

Чов^кътъ още като яд']Ьлъ сурово месо и носилъ 
вожит^ на рвзни животни, се вичилъ съ самоцв'Ьтн11 
камъчета, исушени илодове и кости отъ убитит*)^ жи- 
вотни. 

Върху повърхностьта на разниг)^ пр']&дмети отъ 
некъ камъкъ и слонова или друга костьтой рисува съ кре- 
нъкъ отначало точки и всевъзможни линийки, (фиг. 67) 

отъ съединението на които се разви- 
111111Щ ;;^^^ валъ вкусътъ му къмъ украса. Огъ 
•/^'''^'*]*''''° '*'*/'''/ най-простия б-Ьл^гъ произлязло укра- 
^ \: С^^^ . Г шението. По-нататъкъ когато линей- 

ниятъ орваментъ достигналъ гол^Бмо 
разнообразие на формит'Ь, той се е 
усложнилъ съ нови елементи изъ обла* 
стьта на растителното и животно 
царство. ЧовЯкътъ започналъ да се 

фиг 67. 

^ вглежда въ окрхжающата го природа 

и въ нейнит'Ь органически форми намЬрилъ удовлетво- 
рение на своя стремежъ къмъ образи, къмъ подражание. 
Не ще съмнение, че растителниятъ и животински орна- 
ментъ означаватъ едно стгпало на по- високо развитие. 

Най-посл'^, нам'ЬренигЬ въ разни ^']&ста на срЬдна 
Европа и особено въ Франция кости на еленъ съ издъл- 
бани по гЬхъ фигури на хора и животни, показаха че 
чов'Ькъ още въ най-тъмнитЯ епохи на с2п;ествуването 
си е шарилъ и тр^гв2^лъ доста здрави контури, които 
представлявали фигурата на елена, па мамута, на конь,. 
на риби или птици, ср']&щатъ се даже сцени отъ ловъ. 
Не ще съмнение, че т-Ьзи рисувани и гравирани рису- 
нки с& груби и безформени опити па хиледив1^ковнота 
дЬтство на чов-Ьшкия родъ. 

Всчки тия рисунки, които постепенно еж се разпро- 
€транлвали върху ст^нит-Ь, сждовет'Ь, сЬчивата и уредитЬ^ 




ПРИМИТИВНИ изаетккв.™»- 



в%рху дърхкит'Ь ва разни орхжна (фяг. 68) и пр., чо- 
вФкътъ бавно и постепенно ткклвллъ все ао- 
дъдбоко, за да гн зааази за по-дълго вр^не 
в съ течение на вр-Ьието се явяватъ нади- 
гнати и вдлъбнати части, отначало върху 
камъвъ, дърво или кость, а но-късно и върх^ 
неталъ, т. е. авнватъ се скулптираии укра- 
шения. Релефътъ пр'Ьдшествувалъ врхглата 
скулптура. Когато пъкъ е заиочналъ да си 
строи все оо-удобно и красиво жилище, 
явява се първичната архитектурна постройка. 
Така че тртЬ изкуства — «ивопись, 
скулптура и архитектура, въ най -основната 
фнг. 68. кл^ форка, човЬкъ е приспособвлъ кънъ 
«воит^ нухди хиляди години пр'^ди египетската култура. 
Но, когато по- късно техниката се повдигнала до толкова, 
•че чов'&кътъ е ножалъ да изработва крхгли статуи отъ 
подходящъ натериялъ, пр'1ди всичко отъ дърво, кость и 
глина, посл^^ отъ канъкъ, а най-послЪ отъ неталъ, пла- 
стичното изБуство се отд'6лило отъ реда на орнаменталнит1| 
изкуства и тръгнало по-своЙ собттвеиъ пхть. 

Наглиненит'Ь си схдове (фиг. 70) пр^историчниятъ 
чов^жъ се старае да пр^Ьдаде правилна фориа, като се 
рХБОводи отъ инстинкта на симетрията. Него го норазява 
лркиятъ цв^т-ь па боитЬ и той шари даже т^ото си съ . 
'Всевъзиоани бои и гори кожата си, за да задъра:и 
украшенията, както ги задържа чрЪзъ острия канъкъ 
и ножътъ върху печенитЪ си с&дове. 

Често, накиченъ съ красиви пера, той се нхчи да 
плете съ морски тр'&ви и върви ; съ игла отъ рибени 
кости той шие, а дървенитЬ смоли иу даватъ лепило. 
Предполага се, че занантътъ навсбкхд^Ь е пр11дше< 
ствувалъ чистото изкуство. Така напринФръ, отъ плетенето 
на сушена тр^ва или с.'1аиа се образували отъ сано 
■сеОе сн пресечени зигзагообразни и други линии, които 



скоро получавате орЕаиевтално значение и се пр'Ьнасятъ 
въ другъ отрасълъ на занаята, арЪдв всичко въ тъкането, 
този най-необходимъ за човека занаягь. 

Археологичнигб изследвания показаха, че виваги 
и навс11к&д6 техниката и за(1аятчибскит1^ изкуства пр'Ьд- 
ставлаватъ резултать отъ поегеаенно развитие оть по 
първото, по-простото н по-грубого съсгоянае на живота. 
И тукъ схщия привцнпъ, както при развоя на всички 
чов1|шки зпавия, че вито една степцнь ва цивилизацията 
не начева да -съществува сана по себе си, а винаги 
израства или се развива отъ прЬдц1есгв;гюц1а стевень. 
Така че, зачеаки оть занаятчийска дЬйаость и изку- 
ство се срЬщатъ оп^е въ най-древниц иирь и тЬ приеиатъ 
все ао-свършенъ видъ нривсЬко сг&пдю на културното 
развитие. 

Л зваВно е, че три ех главниг!) стхпяла на това 
ра^витие, Т^ ех вериодигЬ на каиеннин в^къ, бровзовин 
и желЬзлиа. 

Цървиатъ вериодъ — каиевниягъ, се е озваневувалъ 
съ изнаиЬрване саособъ за добиване огьвь, едно отъ 
най-велнкит^& придобивания на човечеството, защото огъ- 
вьтъ лЪжи въ основата на всички производсгва, безъ 
него чов^къ надали би нзл^залъ изъ животното си 
състояние. 

Вториятъ периодъ се за- 
почва съ откриване на рудар- 
ството, безъ което нашата зеня 
и до сега да е населена съ ди- 
ваци. Пр^зъ този периодъ се въ- 
вежда употребление ва бронза 
— смесь отъ медь и олово — и се 
започва л^ирното изкуство. На- 
изреви са отъ тогава множество 
фнг. 70. бронзови СЬ№йй^ ^?Г1%. '«гак^^?'-'*-'^ 
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летй, лаасе дръжкит^! на нечоветЬ бизи летн. Златото- 
е било изв'Ьстно вече. 

Третото главно сгхпало въ разви- 
тието ва човешката култура е же- 
л11зниятъ вЬкъ. Пр'Ьзъ този периодъ 
се появявава среброто, открива се 
стъклото и по-поел* великиятъ лостг 
ва т-ърговията — паритЪ, а наб 
сетв'Ь и азбуката, тази въ истинска 
сиисъль в а дуй ата духовна пара, 
която споиогна за развитието и широ- 
кото разпростравевие ва иисъльта и 
сама по себе си е достатъчна да 
означи едва нова ера на велико раз- 
витие. Отъ тогава започва историята. 
ПрЪходътъ къмъ желЬзниятъ в4къ 
. се характеризира съ употрЬблевие 
бронза за накнтъ, а желюото като 
натериялъ за правене орхжия 
Р^жливи сЬчива. 

Т^зи три периода, като стхпала ва развитие пъ. 
чов'6шкия животъ, още ги наричатъ 1) диво състояние,. 
2) варварско и с{) цввилизованъ животъ. 

При първото състояние чов-Ькъ още не у1гЬе да- 
обработва почвата, нито да опитоми животнигЬ за своя' 
прЪкрана. 

При второто се започва землед1^лието, което спомага, 
да се уставови постояневъ селски и градски животъ,. ~ 
съ веговит* грамадни резултати въ уса4хигЬ на техни- 
ката, знанията, обичант^Ь и пр. 

Цивилизованиятъ животъ се започва се появата ва. 
пиеневостьта, която свързва бАдащет» и миналото въ- 
едва непрекъсната верига ва умствения и нравствевъ 
црогресъ. 

Понеже развитието на г&Е&ятятк и изкуствата много- 
е завясе.ю отъ употребление на орадията, то добр* 8' 



да прослФдннъ гЬхното посл'Ьдователно развитие пр'1зъ 
тия три периода. Пр^ди всичко ние виждаме, че гЬ не 
ех билн изобретеви отведнъжъ отъ в^кой геннялеиъ 
чов'Ькъ, а ех се развивали чр^зъ иалки, посл^Ьдователпи 
измЪвения. Осв^въ това отъ историята иа орхдията ние 
виждане, че сЬчивата на занаятчията не иогатъ напълно 
. да се отд^Ьлятъ отъ орджието, защото въ много случаи 
намиране, че и сечивата и орддията водятх своя произ- 
ходъ отъ нфкое по старо орхдие, воето еднакво е слу-. 
жило за сйчение на дървета и за убиване на животни. 
Най-първобитни орхдин ех ония, които самата при- 
рода гн дава или съвсЪнъ готови, или съ малка нужда 
отъ изв4стно. приспособяване. Такива ся времъцит*. 




фиг. 70. 

острит-Ь каменни парчета, служещи за удрене, сБчеие и 
р'|1зане, дървеви пръчки— за тояси и копия; шиповет{1, 
трънет*, острит* кости и зхбит4 — за дупчеве. Тоя- 
гата се обръща въ кривакъ, предимно като орхжие, но 
се явява тукъ-тамъ и въ мирвит^ занаяти, въ видъ ва 
украсена тояга, съ която очукватъ лика и пр. 

Когато тоягата е била предимно орхжие, чукътъ 
е бидъ орхдие. Отначало употребявали гладкия тежъкъ 
ханавъ, приспособенъ за държание. 
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Значително усъяършевствовавъ се авдва каневнна 
-чувъ (брадва), ватъвкенъ яа дръжка; така той слухилъ 
« за дюлгерска тесла, която употребявала за правене 
«а ладии и др. 

Тия занаятчийски орхдия, 
въ груби първобитни фории, 
•еж били усъвършенствовавн 
въ 'периода Ба неталит'^ отъ 
и^дь, броввъ или жел'Ь8о и 
то отначало въсащата форна, 
каквато инали ваиеннит{1. 
'(фиг. 71) Не ще съин^Ьние, 
че употреблението ва нетала, 
всл1)дствие гхвкавостьта му, 
■е създало съ течение на вре- 
мето по-вовя, по-сложни и 
ло-нолезнй форми, конто отъ 
камъкъ не можели да се пра- 
Фятъ (напр. ножове, триони, 
орпове, Еоси и пр.). 

Колкото за орвдията и се- 
чивата, на египетскитЬ, гръц- 
■вит^ и римски дърводЬлци, 
ч^Ь мвого [филичатъ на съ- 
вр^Ьмевнт^. Дреинит^] запа- 
ятчии не отишли по-ната- 
тъвъ отъ изобретението на 
гвоздеиг!) ; тЪ п'1111али повя- 
тие нито за ввита, който има 
толкова^гол^мовначениевъсъ- 
вр-Ьменото строително дЬло, 
1БИТ0 за такива оркдия, как- 
вито с» голЬмитЬ и малки 
свредла, д'ЬВствието на воито 
■се основавана винта. Обаче, египтенитЪ, асирийцят^Ь и 
лр. древни к/л^^'рнн народи достигнали до тавава тех- 




77 



нива, че запазевит'Ь до днесъ изд'Ьлид отъ т^хнигЬ дърво*- 
д^лциу каменоделци и златари повазватъ изкуство » 
обработка, които често могатъ да засрамятъ съврЪменг 
нит^ занаячии. 

Съвр'Ьменниятъ св^тъ надмиеа древния повече съ- 
употр'1бяване на машинит*!. Колкото за< мехАническит^^ 
сили, като напр. лостътъ, валякътъ, наведената равнина 
и др., чЬ се отнасятъ къмъ най-старо доисторично вр*Ьме^. 
разбира се, всичко е било добито по практика. 

Първата и най-важна древна машина — колата съ. 
колела, с&що така е била изобретена въ доисторично^ 
вр^ме, отначало въ най -груба форма. 

Втората древна машина е м]^лницата. Найгрубит^^. 
диви племена имали едно просто средство за чукане- 
вАглища и желта пръсть, които употр']Ьбявали за вапс- 
ване на тялото си^ или за полезна работа, за раздро- 
бяване на диви зърна за храна. Това е било почти съ- 
щинския хромелъ, какъвто и до днесъ употр'^бяватъ по« 
н^кои наши села. 

Другата група въртящи се ор&дия и машини се 
почва отъ свредлото. Първобитниятъ способъ за проби- 
ване дупки е било въртенето на пръчка съ р&ц^ — сД" 
щото средство за добиване огънь. Остроумниятъ спо- 
собъ да се върти свредлото посрЬдствомъ лжкъ съ те- 
тюва, който далъ възможность да извършва работата*, 
единъ чов'Ькъ, е билъ изв^стенъ вече въ древнигЬ ра- 
ботилници на Египетъ. 

Отъ свредлото произлиза и стругарскиятъ станъ,. 
който въ староврЬменната си форма е бегъ колело, а^ 
съ лхкъ и се докарвалъ въ движение съ връвъ, теглена 
нагор']^ на и долу. Никой обаче не знае кога и какъ се е- 
появило чудното механично приспособление, наречено 
витло (винтъ); знае се само, че е било изв'Ьстно вече- 
на гръцките математици. 

Въ периода на древната цивилизация с^ ^<^^^*к^'«г^:\^> 
зачатъци на онази грамадна тиро^и^^^, ^'^^^^ \?с^^^^^^^ 
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:зува съвр^^меиия животъ аоср'6дствомъ Нзи изобре- 
тения, съ които били подчинени силитЬ на ириродата и 
накарали т'Ь да изпълняватъ тежкит'Ь работи вм'Ьсто 
чов'Ька. Това е тъй нареченото водно колело (което вър- 
тели, разбира се, робит'Ь, но-късно добитъкътъ, а най- 
послЬ самата вода), което е станало източникъ на сила 
и за други работи, напр. за смилане на зърна, вм'Ьсто 
р&чната мелница. ГолЬмъ наар']^дъкъ въ цивилизацията 
11р'Ьдставлява и механизмътъ на в'Ьтърната мелница 

Като вземемъ въ пр-Ьдъ видъ по -късното употрЬбле- 
ние на каменни въглища^ парната машина, а въ най- 
яово вр-Ьме електричеството и опитит4 да се използоватъ 
ч^илит*]^ на морскит"!} приливи и топлината на слънцето, 
яе е м&чно да съзр']&мъ постоянния стремежъ на човека 
да зам1^ни ролята си на работникъ, която той игралъ 
въ раннигЬ периоди на своето съществуване, съ по- 
висока длъжность, а именно — управителъ и рапореди- 
телъ на природните сили. 

Нека. споменемъ, че въ древно вр-Ьме обработвали 
нивята съ палешникъ огъ кость или съ кривъ клонъ. 
Дървената мотика постепенно правели по-тежка и се 
доразвила въ орало. 

Относително жилището, гл&бинит']^ подъ канариг!» 
и пещерит^Ь се явяватъ като готови К2щи, както за зв*]^- 
роветЬ, тъй и за древния човЬкъ. Сл^дъ пещеритЬ пър- 
вото жилище е колибата, крггла и заострена а по- 
^късно четириъгълни к&щи. 

Кога и какъ се е явилъ сводътъ, не се знае точно, 
но истински сводове, направени отъ кирпичи и по-кхсно 
отъ камъкъ, съ ср*&щатъ твърдЬ много въ гробоветЬ на 
стария Египетъ. Не ще съмнение, че мисъльта за сводъ 
се е породила по-рано, при покриване входовет^Ь съ не- 
обработенъ камъкъ. 

Както знаемъ, сводътъ р^Ьдко употр-Ьбяванъ отъ 

гърцт% е въведенъ най вече въ употр'Ьбление отъ рим- 

^енитЬ, които го приложили съ я^дао ^г^у(^тао; отъ 
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т"ЬхнигЬ кубета, мостове и зали съ сводове сл провз- 
л4зли всичкитЬ подобни постройки на ср^днев^Ьвовния и 
•на най-новия св^Ьтъ. 
' Тъй щото, въ архитектурата, както въ всичкит* 

: отрасли на техниката, чов4къ е започвадъ отъ простото, 
5 грубото, лесното и постепенно отивалъ къмъ сложното, 
I красивото и трудното. Гръцката прекрасна архитектура 
; нЬ колони напр. не е т-Ьхно изобретение, а еж заели 
; «деата й отъ колосалната египетска и отъ другитЬ страни, 
? «оито по рапо я развивали подъ рдководството па своя 
I сений. 




За да имаме обаче в'Ьрни свЬдения за една исто- 
! |рия па изкуството и занаятитЬ, основана върху точна 
5 хронология, ние тр-Ьбва да прЬминемъ врЬмената, ко- 
гато отъ чергарскитЬ племена, отъ овчаритЬ и землед'Ьл- 
дит-Ь зг пръвъ пхть възникватъ общественитЬ сьюзи, които 
постепенно се обръщатъ въ добр'Ь организирани държави и 
да потърсимъ онзи първоизточникъ на изкуството, запан 
тит4 и изо5|ЦО на човЬшвата култура, какъвто за исто 
рията пр^дставляватъ източнитЬ народи въ тЬсна сми 
«ъль — Египетъ, Халдея, Асировавилония и Мала Азия 
•съ т^хнит^Ь безбройни и грандиозни паметници. ТЬхпа 
= 43 била културата, която по-посл* си прокарала пжть 
на Западъ и едновр']^менно послужила за основа на ц]^- 
лата европейска култура. 

Обработвайки отъ незапаметни врЬмена плодород- 
ните си земи, добр'Ь защитени отъ чужди нахлувания, 
тЬзи източни народи отдавна заловили мирни занаяти и 
следствие това се ползували отъ предимствата. ^^ <^1^^ 
цивилизация, най-стара на св1^т^. 



ЕГИПЕТСКИ УКРкШЕНИЯ. 
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Въ Егнпетъ обаче религи' 
вали ст^свителпо както вържу 
така: и върху занаятитЬ; духо- 
венството пр^чи.1о на прогреса, 
защото тсй заплашвалъ авто- 
ритета му. ХудожиицитЬ и аа- 
наятчиит'^ били роби, конто 
често к^ншикгтъ каралъ на 
работа, затова изкуството и 
ху4ожествеаото занаятчийпно 
иапр4два.)и тъй бавно, че, нрн 
еднаквостьта на стилм, ноно 
вит^ произведения не били по- 



Ерасиви отъ пр'Ьдишнит'Ь 
стигали голяма механичи 
хватность, 110 никога не 
се издигали до сящии- 
ското изкуство. Въ изо- 
браженията никой още 
не е ийждалъ египетска 
фигура въ естествено чо- 
вешко положение. Отъ 
рлцЬтЬ е изобразена 
често само една; очитЬ 



По- 



ознит^ закони д-Ьйству- 
изкуството и наукит'^, 



древна египтеька. 



фиг. 72. 
изрисувани еп Гасе, ко- 
гато лицето е въ про- 
филъ. (фиг. 72) При 
всичкйт* тия недоста- 
тъци, като разглеждане 
произведенията на из- 
куствотп и изд1^лията на 
удожествеаото занаят- 
чийство въ Египетъ, не 
ножеиъ' да не се очуд- 
ване: пр'!Ьдъ насъ стои 
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най-красиоречнво аис- 
иеношьта и грандиш- 
нитЬ паметници — про- 
гресъ на човечеството, 
което тлЬмо огь първо- 
битното си състояние съ 
борба пр^зъ цЪли сто 
в'Ька. 

Народниятъ египет- 
ски ориамеиталевъ и ар* 
хитектуренъ стилъ е на- 
пълно оформенъ. Изку- 
ството чрЬзъ приспосо- 
бяване аи характернит'Ь 
елементи отъ този стилъ 
, (стр. 33, 34) къмъ 
цанаятчябскит'6 из- 
лЬлия Б.1ияе чув- 
ствително върху 
проиишленото про- 
изводство и приго- 
твя здрава почва 
за развой ва ху- 
дожественото вав а- 
ятчийство. Много 
разнообразни и кра 
сиви ек имъ били 
дървенит* работи: 
покхщвина, кре- 
сла, столове, ма- 
си,- кревати, чино- 
ве, носилки, музи- 
кални инструменти 
и др. (гледай таб- 
лицит'!) съ нобели), 
които уи4нли да лустросватъ най-разкошно. Металически и 




ЛСИРО-ВАВИЛОНСКИ СТ-БННИ УКРАШЕНИЯ. 
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мряморни мобели имали само' високоиоставенигЬ лица.. 
ЕгиптенйгЬ си приготовлявали голЬми слдове отъ печена^ 
глина, въ които си пр'1^бирали хранитЬ и правили 
изящни бронзови и златни ва^^и, въ които държели» 
благовонията ей (гледай таблицата сь вази). Златар- 
скигЬ имъ украшения билп много разнообразни и отъ. 
забележителна тънкость, употребявали ^често и скхпоцЬн- 
ни камани. Стъклото и глечьта са имъ били познати. 
Тъчели красиви, шарени платове и изработвали прочу- 
тата хартия „папирусъ". 

У асировазилОНЯНИТ'^ художествената п»^ млш- 
леность сжщо е била много, раззита. ТЬ еж се 01лича- 
вали въ металургията и въ дървенитЬ ся и сидефянИ' 
издалия. Обикновено глехШс/^ла тухлитЬ и ги почри- 
вали съ разпи рисунки. Украсявали съ изящни броде- 
рии богатите платна, които фабрикували. 

Художественото занаятчийс)^ достигнало сравни^- 
телпо до високо развитие най-многД/^-въ Влвилонъ. Ва- 
вилонските килими се смЬтали за дгай хубави въ целия- 
древечъ светъ, особено по силата и хармонията на бо- 
ите, сдщо така и нещата за украшение и разкошъ,. 
пръстените съ дълбапи камачета (глипгика) и др 






Не съвършено чувствително е било влиянието на- 
изкуствсто върху разните занаяти у* гърцитЪ^ които- 
първи възприели чрезъ финикия1нитЬ египетската кулг 
тура. 

Въ областьта на изящните изкуства гърците сл. 
несравними и въ много отношения недосежни; тука иЪ- 
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•справедливо <;е явяватъ като пр^^ц■ 
нетъ на очудване за всички оо- 
•сетнФшнн народи. Въ едно съвър- 
шенство схващали природата и 
художественнт'^ имъ произведения, 
особеао досежно хармонията на 
частит']^, ва вииаги ще останатъ 
■образцови. 

Художницнт* ги обсипвали еъ 
почести и щедро ги награждавали. 
Ако изкуството на изтока на всб- 
ка стжпка ни напомня за смжт- Древна гьркяня. 

ното изказване на рабск№г:Ь. мисли, за мрачните рели- 
гиозни пр*дс1авления, ■зув&^въ общата форма на сия- 
оощит^ ьфлиорки хра^ла/е и статуи, ни поразява висо- 
ката пр4лесть па своЯиното сгзнание, самостойно чув- 
ащо на чов'Ьшко^мстоинство и веселата чувственость 
^I!^ облагородения к\тъ (Любке). Въ изкуството да въз- 
в1роизвеждатъ формитЬ па човешкото т^Ь-^о гърцитЬ дости- 
'гнали такова идеално съвършенство, до каквото не е 
достигалъ по късно нито единъ отъ народитЬ, които сь 
•се прославили въ ивкуството. 

Обаче, както у егиятекпгЬ, тъй и у гърцигЬ, при 
нзоючителната работа на робит§, га занаятигЬ, като про- 
•фесиона.]ьа д^йность, все още н'Ьмало почва. На зана- 
ятите гърцит^ винаги 1'.1едали като на в^що унизител- 
ло, даже прЬзрЬно. Не се допущало, щото човЬкъ съ 
положение да може съ собственитЬ си рац^ да рабо- 
ти н']^кой заналтъ. „Въ благоустроевитЬ .(ържеви, каз- 
ва Аристотел:. (Пелит. Ш, 5), дребнит'Ь занлятчии не 
Се дОпущатъ до граждански права". Едва съ усилва- 
В1 то Н!1 деиоврацвята положението на занаятчиите се 
л<добрило. Солонъ издалъ редъ закони, които прЬдвард- 
вали занаятчииг!^ отъ оскърбление, а по-късно въ Ати- 
лн т* станали пълноправни граждя-и*. йй ^". ^•гл?^^^'^ 
мзобщо въ всичкитЪ дорийски о^шукй% ■^**'^^ чл&^о-^"*^'*'^' 
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вя н^рви пречили на всбвакъвъ напр'ЬдъБъ на художе- 
ственото занаатчийство. Покрай отсгтствието на истин- 
ска нравствена основа почти въ ц^ла Гърция, влняни- 
ето на изкуството върху занаятитгЬ било ирит^сняван» 
чр^оъ безумни жкрки, сл^кдствие които Гърция не но- 
же да се хвали съ художествено занаятчийство тъй, 
както се слави съ изкуството си. 




Гръцко украшение. 



Бъиъ художествената имъ индустрия нричвслввать 
сгатуйкигЬ отъ петона глина, монетитб и црочутнт4 




фнг.76 фиг. 77. 

Гръцки керамичви нзд4лия отъ раани ейохи, Сфиг. Тй 
/' Т7Х ва които предавали артистиченъ хй.^алле^ъ — 



ГРЪ11КV* ИЗОБРХ'АкВйЛ'Л. 



изащна фориа и орвакентална (често и живописна) у- 
Краса. (фиг. .77) Особено е процъвтЪла худокествевата 
цромишлеаоеть прЬзъ вр^Ьме на Алексавдра Велики. 
Числото на гръцки!-^ вази изъ европевскитЬ музеи до- 
стига до 40000. По тия вази се е обра;1увалъ и се 
възпитава вкусъхъ на ствр-ЬменигЬ керанисти; освЬнъ 
това тия покрити съ ссевъзиожни рисунки вази ех 
твърд'Ь важни образци отъ гръцка живопись, запазени 
до диесъ. (ГледиК и общиг!^ таблици съ пронишленл 

ИЗ!('{)ЛИЯ). 



Въ Рииъ занаятите, пр^дииио на ирянорни из- 
далия, ' нобели и тъкачество, ороцъвтЪли аай вече въ 
епохата на флавиевит^, ко- 
гато въ Рииъ билв донесени 
произведения на изкуството отъ 
всичкитЪ страни на св11та. 

Като посрЬдници между древ- 
ните гърци и римленит1Ь въ 
„^^художествено отношение били 
'' II етрусКИТ'Ь. Подобно на старитЬ 
'1 к египтени, изц^Ьло етрускитЬ ни 
с& изв'Ьстни най-вече по своит^ 
паметници, запазена нокхщни- 
^ на и художествени издалия. Най- 
виднит'Ь градежи и художест- 
вени произведения на стария 
Римъ припадлежать на етрус- 
кит'6. Въ обработкане на глн- 
вата (тер&котв.) т4 достигнали голЬмо изкуство, но осо- 



\ 



\ 



Древна римлянка. 
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бено изкусни. били въ златарството и 
л'Ьяретвото. За това свид4телствуватъ 
суиа бронзови «гя^лив, иеталически 
огледала съ красива, р^зба, златни 
■ вакити, {фиг. 78) които до днесъ 
служитъ като образци, изд4лия отъ 
албастръ II др. 

Художест- 
вената ин- 



'Етруско уЕфашение. 

фиг. 78. 



дустрия 
въ Рим 



«мила характеръ иа извънредно 
■богатство и луксъ. Главно еж гра- 
внрали скапоц&иин камани, раз- 
бити са били керамикатм, стък- 
ларството, бронзови издалия, риз- 
ници, лаиаи, свгБщпицн и др. Като 
материялъ за мобели, както на 
||:<гокъ и въ Гърция, чесго имъ 
гмужнли мряаорътъ и бронзътъ 
■(Г.1едаЗ таблицит'6 съ промишлени 





' 1; Л1 С и, И 113(.0\л- 



вази. 



-2 Египетски-, 3, 4, Ь, 6— т'рл.\».1Л 
и др. а.нтичн^л. 



древна византнЯка. 
Сл^дъ падането 
' на риисвата империя, 
центъръ на художест- 
Византн^Еска мозайка. нената пронишленость 

става Византия, кждЪтс най-вече процъвтЪи мозаичното 
и емайловото производство, декоративната живопись, тъ- 
качното д4ло, а сжщо златарството и р^збарството. 



ВгзяьтнАска нозаКня. 



ВИЗАНТИЙСКИ ИЗОБРА.Ш.С.^Уъ'^. 



Този .худохеетвено-аанаятчлбскн разцв^тъ бидх от- 
давна зародент. въ България и достигпалъ забЪл^жи- 
•телна висота, особено въ златарството и р'6збата, алА 



Царска врата отъ църквата въ 

РИЛСКИЯ МЪНАСТИРЪ. 

■ведно съ цЬлия напр^дъкъ на българит4 билъ прЬкъс- 

натъ и постепенно уиищоженъ отъ турското нахлуване 

и зявладЬване на България. 
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Днесъ, относително нЪстни художествени богат- 
ства, България пр'Ьдста)1лвва едицъ изровенъ отъ пепель- 
та на петь в'Ьеов[10 робство богатъ иузев, за яалость, 
иаяохенъ на разрушение оаъ цеиарливость къиъ художес- 



Часть отъ църковния иконостасъ на 
РИЛСКИЯ МЪНАСТИРЪ. 

твенит!! старини и на ограбване отъ чуждестранни аген- 
ти я любители, които задигагъ най-ц-^нни оригинали и 
С1;оро може би ш.е почнать да а>1 пращатъ фабрикува- 
ни нкитации. 



БЪЛГАРСКИ КИЛИМИ. 



МОДЕРЕНЪ ИКОНОСТАСЪ ВЪ БЪЛГАРСКИ. СЛ^ЛЗЛ.. 



Нйшиятъ ггародъ оше не познава своя собствевъ 
стнлъ. Тоиа слаба познание го спод11я нашата инте- 



НОВА БЪЛГАРСКА КЕРАМИКА. 



легенция. Мнсьльча, че българската орнаментика не е 
вящо д(|Туп), освЬнь с.1'Ь110 копие ид* \\ох^%г»а»»%, ■%». 



византийската е всеобща у насъ. Този в'1вглядъ засяга 
нконо11исвнт11 ан 
Това заблу- 
ждение сдще- 
ствуиа и до 
днест, благо- 
дарение лип- 
сата на точно 
научно изсл1|- 
дване на ху- 
дожествените 



не само ракониснитЬ орнаменти, 
творения, а са- 
що и рЬзбар- 
скит'11 и златар- 
ски изд{и1ия, ко- 
ито са съста 
вяли ядката на 
<5ългарското ху-' 
дожествено за- 
наятчийство. 



Нсва таителна композиодя. 
богатства въ България и па сшОия ннтересъ къиъ ис- 
торичнитЬ стилове изобщо. 



Нова тавтелна компознппя. 
Съ зараждането обаче на новобългарското изву- 
ство и оеобево яокрай художествено- иядустриялнит* ни 



«тремехн, започна и у насъ да се пробух^я интересъ 
кьиъ тия стилове, стари и иодерни, а покрай т'Ъхъ и 
кънъ собствено българския. Този интересъ постепенно 
започва да се прбвръща въ нужда за нашигЬ деяора- 
тори, архитекти я занаятчии, а схщо и при обучение 
по рисувавето. 

Огъ н-Ькое врбие насамъ се правятъ вече опити у 
яасъ да се модернизира този стилъ и да се приспособи 
въиъ съвр^ненит^ ни промишлени издйзил (гледай таб- 
лицвт^с). 




Развитието на 
градовет'!^ и отсла- 
бването на феодал- 
ната система, коя- 
то сковававала сво- 
бодата на занаяти- 
тЬ, способствува 
твърди много за 



Заааятчийсгвото' та- 
Еова, каквото го виж-* 
дане днесъ, е получилО' 
своето значение едва въ 
срЬднит* векове. Вь 
XI в1.къ у англосак- 
сит-Ь то става вече ва- 
женъ факторъ въ еко- 
ноиичния животъ на ан- 
^ ?личаниг6. Англия, съ 
^/*^своя рааейъ екоаоми- 



Английскн орнаментл. 
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||&8воя на разии11) занаяти. Отначало гражданит!» се 
занимавали съ зеилед'Ьлие, ио центръ на работата по- 
степенно ставала обраСютващата проми шленость. Появя- 
ватъ се пазари, к2д'Ьто излишнит1^ градски продукти се 
продаватъ иа селени!-^. 

Огъ XII в занаатчиит-Ь приематъ въ градовет* 
значение на саиостоенъ проиишлень класъ. Подобрението 
ва производителния процесъл техническит'Ь привий уве- 
личили благосъстояниет^иаутози Есласъ. Но дошло вр^ме, 
чезанаятит* постопенао увдтдпвали на крупното фабрич- 
но производство изв'к(!хт| категории на производител вит{1 
процеси. Всички иисли1|?че скоро ще настани сЬтния часъ 
за вс^ки занаятъ,V^^и^коро тр'11бвало да се уб'6днтъ накъ 
всички, че не е'^июричното шаблонирано производство, 
което ще удовлетдоюи индивидуалните изисквания и лич- 
вия вкусъ на хората. Защото изнщностьта е д'!Ьло на 
анкяята, а не на фабриката и че художествената прошишле- 
вость е наклонна да запази занаятчийския характеръ 
на производството. 



До като древнит'^ народи не се сношавали или 
слабо е било сношението имъ, у вс'!Ьки вародъ художес- 
твената обработка носяла изключително м^Ъстенъ отпе- 
чатъкъ 1^сти.1ъ). Тогава всЬки по-културенъ народъ ималъ 
свой собственъ сгилъ и слабо познавалъ чуждитЪ. По- 
късно обаче, особено сл'&дъ изнамЬрване ва азбуката, 
народитЬ заночватъ но-леено и по-често да се сношавать 
и, покрай разиЬната на иисди VI сточж, айчайлй ^1?^ *^-г'№А. 
рязм'Ьа& и на стиловетЪ. 
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Най- отличително единъ стнлъ се проявява не тол- 
кова въ издЪлвята на проивводството, колкото въ разингЬ 
обществени по- 
стройки и па- 
метници. Мояе 
да се каже, че 
огъ елеиевтитЬ 
дтектурния стилъ 
ялъ най-вечести* 
{акто вь нобел* 
роизводство, тъй 
вс4ки художе<'Т' 
.ваитъ. Тия еле- 
сд, които съста- 
> общата форма 
шия видъ и дево- 
1та украса. За д» 
знаеиъ сь исто- 
\> стилове*, тр^Ь- 
ива да изучинь всички 
архитектурни форми, особено отъ лицето (фасада), коло- 
ни, корнизи, сводове, конзоли и пр , а схпю основно- 
да проучии-ь конструкцията и боит^ яа орнамеитигЬ отъ 
различни^ еаохи. 



*)1 Пр%поржчвамъ за тази ц'Ьль н'Ьнската книга: Напс1Ьи11 Лег 
отатепик отъ Ргапг Ва1щ Меуег-Шрг^в- 



Въ първата 
часть ва книгата 
ние се запозвахие 
отчасти съ тия сти 





Ж^ 




ТРОНОВЕ. 

1 — Египетски ; 2- старогерсчйски ; 3 асирнй- 
скн; 4, 5, 6, 7, »,— гръцки 9, 10, П, 12 римски 

ТИ И шарени фигури, но при разцв'Ьт' 



лове, а сега, саио 
за при11'&ръ, ще се 
ижоснемъ до раз- 
витието инъ въ из- 
вестни отрасли 
напроизводство- 
то— най-вечевъ 
иобелит^§, ноне- 
же въ т']^хъ ек 
застхпени аай- 
добр^ както ар- 
хитекту рви- 
тЬ форми, тъй 
и всичкит'Ь ви- 
дове декорация^ 
Съ настъп- 
ване на срЬд- 
нн1'& векове за 
мобе.1Ит4 пр'6д- 
почтителенъ иа- 
териялъ станалО' 
дървото. Отна- 
чало, въ вр'Ьие' 
ма романския 
стилъ. т. е, до 
XIII в. дървена- 
та мобелъ се при- 
готовлява гладка 
и за украшение 
й служили саио- 
писани орнанен- 
на 1;ои&.<&.<»».'к 



стилъ надъ тя)1 украса взена въртъ релефната (млпъкна- ' 
лата) р4зба, конти, ш-об^^но е» Иклгирпи и Русия, съ 




СТОЛОВЕ. 

1, 2-египегски; 3— етруеки; 4— асирнйеии; 5,6— гръцки; 
7 — римски; 11 — китайски; останалнгЬ — модерни. 

■своитЬ дракови и ^(меюве носела твърд* своеобравепъ 
харантеръ. Това украсяване на либелигЬ съ рЬзба става 
^готическия сси.гь раководтцц нравила. (,ст^. III). 




1, 2,— египетски; 3— гръцки; 4— римски; 5, 6— с 'ЬдневЪковни. 



маш. 




бронзова; 3— римска; 5 готическа; 6- 7 — ренесансъ; 

8—11 модерни. 



старовремски сшч». 



(гспове. 



'1— норвежски; 2—7 ХП— XII! е 



11'й ки; 9 Лудвип. XVI 



канапета. 

РисувкитЬ пя сандъци и шкафове пр^ипааватъ^въ. 
вятарсия (лепене па раз1тцп'|1Г11и дъсчени парчета).. 





1-5 ср-Ьднев-Ьковнн^— 9 ренесансъ, . 

РенбСансътъ нзи']Ьяилъ орнаменгитЪ, като запади.1ъ 
1фЪхндта конструкция, но й п{>'Ьдалъ архитектуренъ- 
хАравтрръ, подражение па дворцови фаАЪ!^. 



ш 






Мобели въ С1нлъ РЕНЕСАНСЪ. 



^Е^Къмт. края на XVII в. яадъ релефантЬ орнаменти 
сдържали решителна 11015Ьда новъ родъ украшения, 




Мобепн в-ь Г01 ИЧЕСКИ СТНЛЪ. 

наречени мариетри (та1(Ц1е1епе), употребявани въ Ита- 
лия още въ XII в. (,'к'пеле на огдЬлни парчета дъски, 
слонова кость и метали, като мозайка). 

БарОКО И рОКОКО изкрнвикатъ и закр&гляватъ мо- 
белит^. 



Стилътъ на Лудвига XVI отново въвежда правитЪ 



№са въ стилъ ЛУДВИГЪ XVI 




Мобядн въ СТИЛЪ „ИМПЕРИЯ '. 



ливии и голямо употркблевие ва бронзовата поелата ш 
се доразвива въ разкошния стилъ Етр1г€. 




ЖЕЛЪЗНИ \йГ№™\%- 
Готнчески стнлъ и ^е»й«№.йл« 



златарски издалия. 




I— египетско; 2, 3— гръцки; 4— егруско; 5— сгаронталнянски; 6— турско 
7— е ср-ЬдневЪковни; 11 — империята, останал игЬ—ренен сансъ н^нодернн. 



Въ началото на 19 в'Ькъ машинното производство 
се засилва. Европейските държави съср^доточаватъ ин- 
тереса си въ крупната промншлемость. 

Всекиму се струвало, че глаеътъ на фабричната 
□нщялка произнасялъ ве'1е грозната присада на заная- 
та и изкуството; смърть на занаятитЬ, смърть на чов4ш- 
Биа творчески гений. 

И фабрикантите, доволни отъ успаха на фабрични- 
те шаблонирани изд'Ьлил, започнали да се грижатъ 
изключително зя ц'[;на1'а на стоката. 

Уви! Съ течение на врЬчето сжщитЬ тия държави 
съ уплаха заб'Ьл'6зватъ постепененъ упадъиъ въ търго- 
вията си и като че ли явно погрознаване на ианифак- 
турнит4 и промишленитЬ имъ издЬлия. Една само 
Франция тържествува съ хубоетьта и изяшеството на 
своит4 издалия и тържествува тя надъ ц^лия св^Ьтъ. 
НейнитЪ столарски, жел'Ьзарски, килийни, керамични 
я изобщо декоративни изд-Ьлия се търсятъ и куауватъ 
ва Бс^к&дЪ. 




НГДНЯ първа отъ европебСЕИТ^! дър- 
жави се стр'Ьсва и взема н']Ьрки. 

Въ 1851 год. тя устро^а въ 
Лондонъ всемирна изложба и какво- 
вижда? Вижда, яе въ индустриално- 
отношение Франция съ право стои 
на чело на всички страни въ Евро- 
па. Защо? Защото аейпнт^ издалия по красота на фор- 
мите си н^ма.1и равни на себе си. 

Едва тогава авгличанитЪ разбрали, че на т!|хнит'1> 
произведения липсва именно подходящъ за врЬнето ху- 
ДОЖественъ елвпентъ. Веднага били основани учили- 
ща за възпитание на художествения вкусъ и за разви-- 
тне на художественитЬ занаяти, отъ друга страна въ Кен^ 
Сйнгтонъ открили голймъ нузеб съ грамадна сбирка отъ 
орпаненти, отъ всичките художествени богатства на Ан- 
глия и на цЬлъ свЬтъ. Отворили и въ най-затъвтееи- 
г{1 краища училища и подвижни иузеи. И на париж- 
ката всемирна изложба 1867 год. английското произ>- 
водство не отстйпвало въ никое отношение на Парнжъ. 
Англия била последвана стжпва по стднка отъ- 
Австро-Унгария отъ 1864 год., съ откриване на худо- 
жествено -и ндустрияленъ музей въ Виена и съ устрой- 
ване на всемирна изложба прЬзъ 1873 год, въ сащий 
грацъ. 



Въ пглна смисъль пндустриялна изложба била 
устроена за пръвъ пкть въ Мюнхевъ пр1зъ 1876 год. 

а промишлено съживяване 
авция вато пгрвенствующа 
иялно отношение силно се 
разклаща, толкова повече, ' 
когато и Сев^рна-Амери- 
ка й обявила конкурен- 
ция. Едва къмъ края на 
в&ва, слЬдъ иною лутания 
за н'6що оргинално и ог- 
части подъ влияние па япоа- 
ското изкуство, въ Франция 
се заражда тъб- на рече- 
ния „декадентски" или мо- 
дереиъ стилъ, който въ 
художествената промв- 
шленость паиЬрилъ най- 
трайна почва. 



Въ днешно ърЬие сецесиовътъ, както е ставало 
и съ ревесавса, започва да се национализира, при все 



тояернп уреди. 



СЕЦЕСИОНЪ. 

това обаче, той все още търпи конкуренция отъ япою- 
скигЬ издЬлия съ неизчерпаемата, имъ оригиналность иъ. 
формитЬ. 



разни украшения. 
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СЕЦЕСИОНЪ. 




<СЖШЛТА К У Т И Я— ЗВА 1ята. (V СЧ9«»я 



Въ вс4ни случай отъ посл^днитЬ всемирни худохест- 
вево-индустриални из.10и;би стана очевидво, че сь най- 
гол§мъ усп4хъ се ползуватъ изделията на оаия страни, 
Бкд^то старателно се назлтъ и изучаватъ мЬстнит4 ху- 
дожествени богатства. кгдЬто най-сериозно е засткпено 
художественото възпитание на занаятчиитЬ, и ккд^то 
при обучението имъ се изучватъ не само геометрични ■ 
форми, но се изсл^дватъ всестранно хубостит* ва при- 
родата въ минералното, растителното и животно царство, 
отъ най-обща форма ад най-голЬми подробности. 



На слЪднята страница имаме еликь прим^Ьръ отъ старателно 
изучване формит1^ на природата (на майския бръмбаръ), за да 
се стилизиратъ и използоватъ въ декоративно отношение. 






^*€Й 





Така чр'6въ всеиирнитЬ художествено индустриални 
«алохби аародиН сравниха своигб индустриални нро- 
«зведенин и ш всички става лсно, че наредъ съ трай- 
ностьта и здравостьта иа тия произведения ; наредъ съ 
т^Бхната Ц'!^лесъобразна направа твърдЬ много се ц'1ай 
т1|хната хубость, състояща се въ хармония на линнвт!) 
и боит* и въ много други художествени прЬвиушества 
и качества. Отъ тогава по ц-Ьлъ културенъ св4тъ започ- 
ва да се съзнава еконоиичната необходиность отъ худо- 
■асествено развитие, отъ срхчмоститЬ, особено за ония, 
.които боравятъ съ какъвто и да било занаятъ. А тъЙ 
като за развитието на вкуса и за подготовката на вс1>ки 
родъ художествена и занаятчийска работа по всичкнгЬ 
'Отрасли на производството служи главно рисуванието, 
то на обучението но този пр'Ьдиетъ въ всички страни 
погледнаха г^В-сериозво. Едни изтъкнаха възпитателно- 
то му значение, други неговото ековомично значение. 
Това положение на рисуванието, като звачителевъ кул- 
туренъ еленентъ и економичепъ факторъ, обнови ри- 
■с/вявето въ всичките училища, като се въведоха нови, 
'Во-рациовллви мегоди за преподаването ич- 
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Въ България отъ 3 — 4 години насамъ сгщо се* 
подобриха тия методи въ основнит^Ь и класни училища^ 
но грамадното значение на рисуването (и изобщо на^ 
изкуството) за индустрията и търговията все си остава. 
у насъ фактъ недостатъчно ясенъ, тъй като въпросътъ. 
за влияние на изкуството върху занаятите , осв^нъ 
че е въаросъ едва зачекнатъ у насъ, но не може да 
б2де ясно и правилно свхащанъ при липсата на Художб- 

ствено-индустрия;1но училище и музей. 

Б&дната сгдба на нашит'Ь занаяти зависи най-вече 
отъ приспособлението на занаятчиите^ къмъ новит!} условия» 
на времето, като се ползоватъ отъ всичкит^ културно- 
економически завоевания на съвр']&мения прогресъ. За^ 
тази ц-Ьль гЬ требва да ратуватъ за отваряне, и то- 
най-скоро, на художествено - индустриялни училища и» 
музеи, подобрение на сжществующит^ специални учили- 
ща, мастерски и изложби, които най-вече въоохжаватъ 
занаятчията съ необходимата за него сума отъ знания 
и практична опитность. У насъ неоц'Ьнима услуга ще 
окажатъ въ това отношение тия училища, имащи за 
ц-Ьль възпитанието на художествения вкусъ и равитието- 
на художествените занаяти. Разбира се, отъ извънредно^ 
гол']^мо значение еж специалнит']^ съчинения, брошурит'^ 

и сказките ПО техниката и художествената страна, 
на занаятит-Ь. 

Литература: Вав таюгЬисЬ отъ Р. Меуг, вЬти- 
скЪпсЪ отъ КовИш, Енциклопедия-Брокхаузъ, История^ 
на човешката култура отъ Колбъ. Ка^есЬхзтив йег ог- 
патепйк отъ Р. КапНг, НапйЬисЬ йег огпатепйк отъ. 
Рг. 8а1е8 Меуег и др. 






Поради техничин мкчнитии не можахме на ш^сто 
да поставимъ нЬкон и.пострации, а други, по разни при- 
чини, не можахме да ириготвимь. 

Сьжеллвалъ, че нЬкои г-да, отъ които очаквахъ 
най-голЬмо съдЬйстине, се постараха да м'1 поарЬчатъ, 
особено прн илюстриране на българския отд^Ьлъ. Бла- 
годаря на архитекта г-нъ П. КоЙчевЪ, че съ готорность 
ми зае ,1В'6 илюстрации ("стр, 94 и 95) 01"ь статията 
си „ХудожествонигЬ богатства въ България", нечатеяа 
въ иня;.-арх. сннсание. 

При редене на толкова клишета, не можаха да не 
се 11ропусиа1-ъ нЬкои грЬтки. 

кГ'-^^г^=^=^зг-^5г-^^^1 Пояснение. Считамъ ца веиз- 
г^^й^^!^щщ1 лишво да повторя, че колона зна- 
\:шШШ^ чч стълбъ, а капитглъ — глава 
на колоната. Ето напр. единъ 
капителъ: 
Дорическн капнтслъ. 

На атЬднлта страница притурямъ орнаментна таб- 
лица — келтийскн стилъ, за който споненаванъ на 
стр. 48. На кай нослЬднята страница, като допълнеяве, 
илюстрираиъ женски нанизи и костюми: ^Б ^Г: 1, 2, 3, 
4, — ориенталски и иалоази&ски; Д; 5 — руски и № 
■0 — модерни. 

ЗабЬл. Въ нЬколко екземпляра ио погр^шла с». 
картинката ле, 3] на сгр. 37 (доричьекн стия-ь^. 



КЕЛТНЙСКИ ОРЙКЛ^^^Т*. 
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